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Anotace 

 

}ivotní rytmus a sociální podmínky nepo
etné skupiny lidí v socialistickém 


eskoslovensku se velice liaily od v�tainy tehdejaích obyvatel. Jaké bylo jejich sociální 

zázemí v zemi, kde oficiáln� neexistovalo podnikání, a oni pYesto podnikali? Tito ob
ané 

stáli kdesi na aedém okraji spole
nosti a 
asto je pYed propadem pod sociální minimum 

dr�ela pouze víra ve svou práci a touha zostat ve vysn�né profesi. Jak je mo�né, �e 

socialistická spole
nost, která tvrd� kontrolovala veakeré d�ní i v um�leckém sv�t�, 

dovolila malé 
ásti svých obyvatel zcela odlianý �ivot? Kdo byli ti, kteYí 
asto pracovali 

za hranicemi státu západním sm�rem a znovu se domo vraceli ke svým rodinám?  

 

 

Klí
ová slova 

 

Art Centrum, AVU, 
eský svaz výtvarných um�lco, 
eský fond výtvarných um�lco, 

galerie Dílo, grafika, litografie, normalizace, malba, sochaYství, skláYství, svobodní 

um�lci, textilní výtvarnictví, UMPRUM, um�lecká komise, u�ité um�ní výtvarní um�lci, 

výtvarník, výtvarnice 
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Abstract 

 

The life rhythm and social conditions of a small group of people in socialist 

Czechoslovakia differed greatly from the majority of the population at that time. What 

was their social background in a country where entrepreneurship officially did not exist, 

yet they still engaged in business? These citizens stood somewhere on the grey fringes of 

society, and often their only protection from falling below the social minimum was their 

faith in their work and their desire to remain in their dream profession. How was 

it possible that the socialist society, which tightly controlled all aspects of life, including 

the art world, allowed a small portion of its citizens to live completely different lives? 

Who were those individuals who often worked beyond the state's borders towards the 

west and then returned home to their families? 

 

 

Key words 

Art Center, AVU, Czech Union of Visual Artists, Czech Fund of Visual Artists, gallery 

Dílo, graphics, lithography, normalization, painting, sculpture, glassmaking, freelance 

artists, textile design, UMPRUM, art commission, applied arts visual artists, artist, artist 
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Úvod  

 

Normalizace pYedstavuje dvacetileté období, je� je dodnes t��ko uchopitelné. Jen 

samotný termín vyvolává spoustu diskusí a vede k zamyalení, pro
 je tak obtí�né 

ho definovat.1 Mezi námi je pYitom mnoho pam�tníko, kteYí danou éru pro�ili a v�dí, jaký 

byl politický a sociální systém, do n�ho� byl ka�dý z nich n�jakým sob� vlastním 

zposobem zapojen. Tato diserta
ní práce si nebere za cíl pochopení tehdejaího politického 

diskurzu, o n�m� se v sou
asnosti aktivn� diskutuje, ale zároveI se nemo�e vyhnout 

airaímu kontextu, který má v politické totalit� svou neblahou úlohu. 

Pozitivistický pYístup nebo vyu�ití lidské pam�ti? Já osobn� vidím cestu n�kde mezi 

t�mito liniemi a jeliko� jsem se cht�la co mo�ná nejvíce pYiblí�it pYesné intepretaci d�jin, 

zvolila jsem rozhovory s pam�tníky s pYipravenými polostrukturovanými otázkami, je� 

byly opYené o empirická fakta. Rozhodnutí, jak vyu�ít metodu orální historie, která 

reflektuje tzv. malé d�jiny, osobní pro�itky a d�jiny psané zdola, pYialo spolu 

s dokon
ením mé diplomové práce. Ta Yeaila 
eskoslovenské výtvarné patenty v období 

normalizace s cílem tento velice úzký segment d�jin zachytit práv� zdola, od vynálezce 

k nefunk
ním zákonom totalitního státu. Odkazuji na práci pouze tam, kde se to jevilo 

být ú
elné, abych zbyte
n� nerozaiYovala sou
asný text. Soub��n� vznikly také pYípadové 

studie, je� jsem zaYadila na konec práce a momentáln� jsou pYipraveny do tisku v rozných 

periodikách. TYi samostatné studie Yeaí jednak problematiku spolupráce výtvarníka 

s architektem na konkrétních státních zakázkách, a jednak zcela protiústavní úlohu 

vedoucího kultury Miroslava Müllera. 

PYi vyhledávání algoritmu systému, jen� povolil podnikání lidem, kterým zároveI 

zakázal studium, jsem pYi absolutním nedostatku relevantních zdrojo za
ala dohledávat 

informace jediným mo�ným zposobem, skrze rozhovory s pam�tníky. 
ást výzkumu 

z diplomové práce jsem vyu�ila jak pro odborné 
lánky, tak pro tuto práci a op�tovn� 

jsem oslovila n�které z pam�tníko a realizovala nové rozhovory se zam�Yením na jejich 

tvor
í práci v oblasti výtvarného um�ní.  

Diserta
ní práce se zabývá otázkami, jak fungoval systém pYid�lování státních 

zakázek a který výtvarný um�lec se mohl u�ivit v totalitním re�imu a za jakou cenu. 

Rovn�� jsem se pokusila zodpov�d�t otázku, z jakého dovodu umo�nil komunistický 

 

1 Termín >tzv. normalizace< 3 z dovodu 
itelnosti textu dále jen >normalizace<. 
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aparát malému procentu svých ob
ano odlianý zposob �ivota. Yeaila jsem slo�itou 

a v rozhovorech citlivou otázku finan
ního ohodnocení v porovnání s v�tainovou 

spole
ností, kde velkou roli hrála registrace v um�leckých svazech. Poté jsem zkoumala 

výhody a dopady práce v zahrani
í, pYi
em� se jedna z kapitol zam�Yuje na výtvarníky na 

volné noze a jejich relativní svobodu v
etn� nepYehlédnutelné role StB. Výzkum 

se rovn�� zabýval rozdíly v pracovn�právních vztazích registrovaných 

a neregistrovaných um�lco v oficiálních svazech a mo�nostech vlastní profesní 

prezentace. 

Samotné rozhovory s výtvarnými um�lci, kteYí tvoYili v období sedmdesátých 

a� osmdesátých let, probíhaly jako oráln� historická interview, b�hem nich� mi p�t �en 

a dva mu�i z rozných oboro výtvarné 
innosti byli s to poskytnout 
áste
n� Yízený 

rozhovor. Dále byl vyu�it jeden �ivotní pYíb�h ji� ne�ijícího um�lce, který mohl být 

sestaven díky vypráv�ní, prostudování rodinného archivu a také díky písemné 

komunikaci rodinných pYísluaníko a blízkých pYátel. Práci doplIují informace z úzce 

tematicky zacílených rozhovoro s blízkými osobami z okruhu v�tainy pam�tníko. 

Vaechny rozhovory byly vedeny v Praze a jejím blízkém okolí, kde se nacházely a stále 

nachází i um�lecké akoly, je� pam�tníci krom� jedné výjimky navat�vovali. V�kové 

rozvrstvení pam�tníko se v ro
nících narození pohybuje mezi lety 1937 a� 1950 

a vzhledem k genderové nevyvá�enosti se jedna kapitola úzce v�nuje �enám 3

výtvarnicím a jejich postavení v um�leckém sv�t� v kontextu rodiny, platové politiky 

a práva. 

Ke své práci jsem vyu�ila pYístupné archivní dokumenty z Národního archivu, 

Archivu bezpe
nostních slo�ek a soukromých sbírek pam�tníko v
etn� mého rodinného 

archivu. 
erpala jsem i z dobové legislativy, vyhláaek, pYísluaných norem a rozných 

dobových naYízení, je� se obcházely, nedodr�ovaly a 
asto si i protiYe
ily. Dobový 

kontext jsem získala z mnoha publikací sou
asných historiko, sociologo 

a um�nov�dných odborníko.  

Práce je zalo�ena na vzájemném propojení vaech prameno v
etn� jejich kritiky 

s lehkým pYesahem událostí pYed rokem 1968 a po listopadu 1989. Vzhledem k celkové 

struktuYe práce nejsou pYíb�hy pam�tníko koncipovány chronologicky, ale vaechny mají 

rovnocennou výpov�dní hodnotu, a 
tenáY je tudí� mo�e 
i má procházet i zpYeházen�. 

Text je strukturován tematicky, 
asto se chronologicky vrací v 
ase tak, aby jednotlivé 
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kapitoly byly pochopitelné a aby zároveI navazovaly jednak na pYíb�hy pam�tníko, 

a jednak na kontextuální kapitoly.  

Ambicí pYedkládaného textu je analýza pYíb�ho pam�tníko 3 výtvarníko v systému 

totalitního re�imu, jen� si pln� podYizoval celý um�lecký sv�t v komunistickém 


eskoslovensku za ú
elem politické moci. Jeho hlavním cílem je prezentovat exkurzi do 

�ivota pam�tníko na pozadí faktografie tzv. velkých politických d�jin, je� 
asto hrub� 

a nesmlouvav� zasahovaly do jejich �ivoto. 
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1. Historiografie a teoretická východiska 

 

Historiografii posledních dvou dekád komunistické éry v 
eskoslovensku je potYeba 

vnímat ve více rovinách, v nich� ka�dá jednotlivá vrstva rozvíjí svoj vlastní d�j, také díky 

pohledom vypráv�ní pam�tníko. Marxistická ideologie ur
ovala nejen povinné rituály 

chování, ale také pronikala do vnitYního �ivota vaech lidí, um�lco nevyjímaje, 

a 
asto omezovala v�deckou hodnotu historického výzkumu na pYedepsaný soubor 

povolených >zjiat�ní<.2 V sou
asnosti vyalo a stále vychází pYília velké mno�ství 

publikací, je� se zaobírají normalizací, v
etn� interdisciplinárních hledisek 

zohledIujících kulturní prostYedí, aby bylo mo�né je vaechny v této práci reflektovat.3  

Také je zapotYebí vnímat, zda je pojem >normalizace< pouze domácí jev, sov�tský 

diktát zven
í nebo obecn� platný výraz.4 Zajímavý je sou
asný pohled sv�tového trendu, 

jen� zazn�l v diskusi mezi historikem Vít�zslavem Sommerem 

a sociolo�kou Marií 
ernou ohledn� historiografie tohoto tématu a to, �e normaliza
ní 

projevy lze v sedmdesátých a osmdesátých letech nalézt v Yad� státo západní Evropy 

i ve Spojených státech amerických. Publikace D�jiny v diskusi se také zam�Yuje na trend 

rostoucího konzumu, jej� bylo mo�né zaznamenat zároveI v obou táborech, východním 

i západním.5  Oba uvedené trendy se v sou
asnosti doplIují a vyvíjejí. Postupem 

historického bádání se v devadesátých letech pYealo z výkladu formy sov�tského útlaku 

k úloze vnitYního diktátu spojeného s násilnou a vnucenou podobou státn� socialistické 

diktatury. V porevolu
ních letech pYevládaly v historiografii 
ernobílé hodnotící postoje, 

ale v následujících dekádách se situace m�nila a prosadily se pYístupy nabízející bohataí 

rejstYík otázek i badatelského Yeaení.6  

V soudobém badatelském prostYedí jsou nové pYístupy, kdy minulost nepYedstavuje 

strnulou formu, ale dynamickou cestu a otevYenou komunikaci.7 Téma normalizace 

uchopily v sou
asnosti i jiné obory a spoluvytváYejí nové doairoka otevYené teze.8 Vyu�ití 

 

2 Michal JANATA, Kam sahají stíny normalizace na FF UK? Securitas Imperii, 2013, ro
. 22, 
. 1, s. 
2423243. 
3 Jan MERVART, Kultura v karantén�: Um�lecké svazy a jejich konsolidace za rané normalizace, Praha 
2015. 
4 Kamil 
INÁTL 3 Jan MERVART 3 Jaroslav NAJBERT, ed. Podoby 
eskoslovenské normalizace: 
d�jiny v diskusi, Praha 2017, s. 41. 
5 Tamté�, s. 23. 
6 Tamté�, s. 9. 
7 Tamté�, s. 10. 
8 Interdisciplinární oblasti jsou místa spojení více v�dních disciplín, kde dochází ke stYetu rozných oboro 
3 sociologie, politologie, genderových studií a dalaích. 
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nových hledisek ve zpracovávání vzpomínek osobností, které se vo
i totalitnímu re�imu 

kriticky vymezovaly ve sborníku Naae normalizace9 vynikajících editoro Karla Strachoty 

a Adama Drdy, dává airoce pojatý rozm�r pYíb�hom, na které bychom jako demokratická 

spole
nost nem�li zapomenout. Hlubokou výpov�dní hodnotu mají Normalizované �ivoty 

II. publicisty Adama Drdy, je� ukazují, jak se re�im sna�il zajistit, aby m�l ka�dý pocit 

sociální jistoty, ale zároveI necht�l, aby kdokoli za�il pocit skute
né svobody ob
anství 

a pomocí výpov�dí pam�tníko otevírá pravdu o skute
ném zlu StB.10 Z jiného úhlu 

pohledu historici Pavel KoláY a Michal Pullmann ve své studii Co byla normalizace 

poukazují na pozdní období normalizace, kdy podle nich diktatura nevznikla pouze vn�jaí 

mocenskou svévolí, ale spoléhala se také na ur
itý vnitYní souhlas.11 Kolektivní 

monografie PYíb�hy (ne)oby
ejných profesí editoro Miroslava VaIka a Lenky Krátké se 

v�nuje i tzv. svobodným profesím, jako jsou napY. výtvarní um�lci.12 Porovnání 

jednotlivých pYíb�ho této diserta
ní práce s �ivotními zkuaenostmi z monografie ukázalo 

mnoho sty
ných okam�iko v �ivotech lidí v profesích mimo oficiální struktury a pomohlo 

k ov�Yení badatelských otázek. 

Typický rys historiografického pojetí napY. roku 1968 je ve vyjádYení ostrého pYed�lu 

dvou na sebe navazujících období. Téma, na n�m� se shodují výklady reformních 

badatelo (napY. Vladimir Kusin, Václav Kural, JiYí Van
ura), liberálních badatelo (napY. 

JiYí Hoppe) i nevyhran�né generace historiko (napY. Jan Pauer, Jitka Vondrová).13 

Soudobý historik Jan Mervart spatYuje normaliza
ní proces na pYelomu aedesátých 

a sedmdesátých let nejen jako pYed�l, ale vidí zde mnoho souvislostí, je� se vzájemn� 

promítaly. V rámci sou
asného výzkumu je také mo�né nalézt nezávislé pohledy 

významných autoro publikací na téma normalizace, jako jsou historici Milan aime
ka14 

a Milan Otáhal.15 Jejich pohledy pYispívají k hlubaímu porozum�ní nesvobod� jednání  

 

9 Adam DRDA, Naae normalizace: jeden sv�t na akolách, pYíb�hy bezpráví, Praha 2011. 
10 Adam DRDA, Normalizované �ivoty II: podle cyklu televizních dokumento pYíb�hy 20. století, Praha 
2018. 
11 Pavel KOLÁY a Michal PULLMANN, Co byla normalizace? Praha 2016. 
12 Miroslav VAN�K 3 Lenka KRÁTKÁ, ed., PYíb�hy (ne)oby
ejných profesí, 
eská spole
nost v období 
tzv. normalizace a transformace, Praha 2014. 
13 Jan MERVART, Kultura v karantén�: Um�lecké svazy a jejich konsolidace za rané normalizace, Praha 
2015, s. 7. 
14 Milan aime
ka (193031990) byl 
eský a slovenský filozof, literární kritik a bývalý disident, který 
se zabýval obdobím normalizace. Milan aIME
KA, Obnovení poYádku, Brno 1990. Milan aIME
KA, 
Kruhová obrana, Praha 1985. 
15 Milan Otáhal (192832017) byl 
eský historik soudobých d�jin a takté� bývalý disident zabývající 
se obdobím normalizace. Milan, OTÁHAL Podíl tvor
í inteligence na pádu komunismu: Kruh nezávislé 
inteligence, Brno 1999; Milan OTÁHAL, O vztahu spole
nosti k normaliza
nímu vedení, In OldYich 
ToMA Tomáa VILÍMEK a kol.: 
eská spole
nost v 70. a 80. letech: sociální a ekonomické aspekty, 
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v této dob�. Spisovatel, disident a pozd�jaí prezident Václav Havel ael ve svých úvahách 

v sedmdesátých letech a� na samé dno pravdy, svobody a útlaku totality, kterou 

pojmenovává sob� vlastní pYímostí v útlých a zároveI nesmírn� obsa�ných 

samizdatových esejích Z mého �ivota, Moc bezmocných a pYímé nekompromisní vyzvání 

k diskusi s re�imem v eseji Dopis Gustávu Husákovi.16 

Problematikou sociálního národního cít�ní se 
áste
n� zabývá sociolog Ladislav Holý 

ve své knize Malý 
eský 
lov�k a skv�lý 
eský národ,17 kde svým nezaujatým postojem 

otevírá mnohé sociální otázky normalizace v
etn� pozice moci v rukou politického 

aparátu. Otevírá otázku um�lco na volné noze a soustYedí se na jejich vztah k socialistické 

spole
nosti. Avaak tato problematika je v popisované monografii Yeaena spíae okrajov�, 

pYi
em� se soustYedí na odta�ení se spole
nosti od inteligence národa, co� zahrnovalo 

mnoho tehdejaích výtvarných um�lco. Nemén� dole�ité je pochopení práva 

socialistického státu, které umo�nilo normaliza
ní systém. Zpracování mnoha bodo 

komunistického práva, které editoYi Michal Bobek, Pavel Molek a Vojt�ch aimí
ek 

otevírají, rozhodn� pYispívá k jeho lepaímu porozum�ní.18 

Významnou oblastí výzkumu je také vzd�lávací systém, který ovlivIoval �ivoty 

mnoha výtvarných um�lco.19 
eský historik Pavel Urbáaek analyzoval v knize 

Vysokoakolský vzd�lávací systém v letech tzv. normalizace podmínky 
eských vysokých 

akol v tomto období.20  Tyto poznatky umo�nily porovnat výpov�di pam�tníko 

s oficiálními pravidly vzd�lávání a vyvodit z výsledko záv�ry ohledn� mo�nosti 

uplatn�ní, sociálního postavení a mo�nosti nezávislé výtvarné práce zmiIovaných 

um�lco. Nevaedním, ale pom�rn� slo�itým zposobem poukazuje historik Mirek Vodrá�ka 

na roli nezávislého výtvarného um�ní v normalizaci a rozebírá strategie, je� re�im 

nekompromisn� vyu�íval.21 

 

Praha 2012; OTÁHAL Milan, Opozice, moc, spole
nost 196931989: pYísp�vek k d�jinám >normalizace<, 
Praha 1994; OTÁHAL Milan, Opozi
ní proudy v 
eské spole
nosti 196931989, Praha 2011.   
16 Václav HAVEL, Z mého �ivota, Moc bezmocných, Dopis Gustávu husákovi, Praha 1976. 
17 Ladislav HOLÝ, Malý 
eský 
lov�k a skv�lý 
eský národ: Národní identita a postkomunistická 
transformace spole
nosti, Praha 2010. 
18 Michal BOBEK 3 Pavel MOLEK 3 Vojt�ch aIMÍ
EK, Komunistické právo v 
eskoslovenska 3 
kapitoly z d�jin bezpráví, Brno 2009. 
19 PYedchozí diplomová práce autorky se zabývala dilematem designéra Václava alapáka, který byl z 
politických dovodo pYipraven o mo�nost vysokoakolského studia odpovídajícího jeho talentu. Dana 
CHRASTILOVÁ, PYíb�hy 
eskoslovenských patento v dob� normalizace [diplomová práce], Ústí nad 
Labem 2020. 
20 Pavel URBÁaEK, Vysokoakolský vzd�lávací systém v letech tzv. normalizace, Praha 2007. 
21 Mirek VODRÁ}KA, Výtvarné um�ní a jeho subverzní role v období normalizace, Praha 2019. 
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Analýzu sociálního a ekonomického zázemí ob
ano v socialistickém 
eskoslovensku 

v
etn� jejich mo�nosti výd�lku a jistotu rodinného zázemí Yeaí mimo jiné knihy Lenky 

Kalinové, OldYicha Tomy a Tomáae Vilímka, které se v�nují dopadom této slo�ité doby.22 

Sociální a ekonomické otázky obyvatel, kteYí nebyli za socialismu oficiáln� zam�stnaní, 

jsem porovnávala se sférou oficiáln� zam�stnaných ob
ano také za pomoci výborn� 

zpracovaných knih Lenky Kalinové Sociální vývoj 
eskoslovenska 196931989.23 

Postavení �en v jejich ka�dodenním zápase o 
as a vlastní prostor v období útlaku je 

spole
né pro svobodné um�lkyn� stejn� jako pro zam�stnané �eny 3 toto genderové téma 

ve své diplomové práci velmi zdaYile zpracovala Eva Kotasová.24 

Porevolu
ní syntéza D�jiny zemí koruny 
eské rozebírá ostrý kontrast oficiálního 

a neoficiálního um�ní.25 D�jiny 
eského výtvarného um�ní z roku 2007 popisují dobu 

t��kého dusna, ve kterém se prosadili ti z um�lco, kteYí se pYedtím neprosadili ve veYejné 

sout��i a normaliza
ní produkce se tím stala, mírn� Ye
eno, problematická. Historik 

Kamil 
inátl vyslovil názor, �e hrany mezi oficiálním 

a neoficiálním um�ním byly neostré, 
asto se pYekrývaly a prostupovaly.26 PYíb�hy 

konkrétních um�leckých projekto ukazují, jak se autorom daYilo obcházet ideologické 

mantinely. Stále ale pYetrvává dichotomie, která má své koYeny v normalizaci, kdy 

protikladné sféry ur
ovala z velké 
ásti vyhrocená situace. 27 

Problematiku úzce související se zpracovávaným tématem um�leckého sv�ta lze 

vysledovat v 
asopisu v�novanému výtvarnému um�ní, který redak
n� pYipravila Milena 

Slavická a Marcela Pánková a který mapuje období mezi lety 1968-1989 v prostYedí 

zakázaného um�ní.28 JiYí aetlík vysv�tluje um�lecký pYínos generace, která proala své 

základní formování ve 
tyYicátých letech, rozhodující polarizaci v aedesátých letech  

 

22 Lenka KALINOVÁ, Sociální vývoj 
eskoslovenska 196931989; OldYich ToMA 3 Tomáa VILÍMEK 
(eds.), 
eská spole
nost v 70. a 80. letech: sociální a ekonomické aspekty, Praha 2012. 
23 Lenka KALINOVÁ, Konec nad�jím a nová o
ekávání, K d�jinám 
eské spole
nosti 1969-1993, Praha 
2012. 
24 Eva KOTASOVÁ, Ka�dodennost �en 3 matek za normalizace z hlediska výchovy d�tí a pé
e o rodinu, 
Diplomová práce, Praha 2015. 
25 Kamil 
INÁTL, Jan MERVART a Jaroslav NAJBERT, ed. Podoby 
eskoslovenské normalizace: 
d�jiny v diskuzi, Praha 2017, s. 116. 
26 Tamté�, s. 1163120. 
27 Tamté�, s. 116. 
28 Milena SLAVICKÁ 3 Marcela PÁNKOVÁ (edd.), Zakázané um�ní I., Výtvarné um�ní 1995, 
. 
3-4. 
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a silnou individualizaci v období normalizace, kdy bylo mnoho jejích 
leno postaveno 

mimo svobodné povolání. 30  

 

30 JiYí aetlík, Um�lecká a ob
anská odpov�dnost povále
né generace, Milena SLAVICKÁ 3 Marcela 
PÁNKOVÁ (edd.), Zakázané um�ní I., Výtvarné um�ní 1995, 
. 3-4., s. 17319. Svobodné povolání 
(hovorov� >na volné noze<) byl oficiální název pro jedince pracující mimo oficiální zam�stnanecký 
pom�r. 
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2. Metodologie 

 

2.1. Badatelské otázky 

 

1. Který výtvarný um�lec se mohl v socialismu u�ivit a za jakou cenu? 

2. Jaké bylo sociální zázemí výtvarných um�lco na tzv. volné noze v totalitním 


eskoslovensku? 

3. Z jakého dovodu výtvarným um�lcom povolila diktatura KS
 zcela odlianý zposob 

�ivota a výd�lku? 

4. Jaké výhody a dopady pYináaela práce na Západ� do �ivoto lidí ve svobodném 

povolání?  

 

 

2.2. Cíle diserta
ní práce 

 

Výchozím bodem pYi formulování primárních a vedlejaích cílo práce byla sou
asná 

situace, je� je pro období normalizace pYinejmenaím slo�itá. Specifikace sociálního 

postavení výtvarných um�lco ve svobodném povolání není dostate
n� zpracované. 

Výsledky dosavadního výzkumu lze 
erpat pouze útr�kovit� z komplexn�jaích prací, 

v nich� jsou obsa�ené rozhovory s pam�tníky, ovaem z pozice výtvarných um�lco jsou 

Yeaeny pouze margináln�.  

Ní�e uvedené cíle se týkají osmi vybraných pam�tníko jako vzorku pra�ských 

výtvarných um�lco v období sedmdesátých a osmdesátých let s tím, �e si je autorka 

v�doma pYília malého po
tu respondento na stanovení obecn�jaích záv�ro. Také ostatních 

deset pam�tníko pomáhalo naplnit cíle této práce a rozaíYili svou ú
astí výchozí základnu. 

Tato diserta
ní práce si klade za cíl pomocí narativní metody vysledovat sociální 

hlediska �ivota vybraného vzorku um�lco. Vaichni pam�tníci pracovali a tvoYili celé 

období normalizace na území hlavního m�sta Prahy, co� ur
ovalo jejich specifické 

postavení a z velké 
ásti i tematizovalo náplI jejich svobodného povolání. Cílem práce 

nebylo porovnání um�lecké práce zadávané z pra�ského prostYedí vo
i ostatním místom 

v 
eskoslovensku. Nicmén� autorka si je v�doma této výlu
nosti prostYedí, je� pYirozen� 
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vyalo z jejího rodného m�sta, kde v osmdesátých letech sama studovala stYední 

um�leckou akolu a vyrostla ve výtvarné rodin�.32 

 

Primární cíle: 

1. Popsat specifické sociální zázemí na pozadí tzv. velkých d�jin formou mikrohistorie 

za pomoci �ivotních pYíb�ho ka�dého z pam�tníko 3 výtvarníko. 

2. Vymezit zásadní rozdíly v pracovn�právních vztazích, mo�nostech a povinnostech 

ob
ano registrovaných a neregistrovaných na volné noze v oficiálních um�leckých 

svazech. 

3. Ukázat rodinné zázemí výtvarných um�lco ve svobodném povolání v
etn� jejich 

dostupných výhod 
i nevýhod reálného socialismu.  

4. Zachytit jedine
né a neopakovatelné okam�iky jejich �ivoto za pomoci osobních 

polostrukturovaných rozhovoro. 

 

Vedlejaí cíle: 

1. Definovat pojmy v kontextu svobodného povolání 3 aedá zóna, ideová správnost 

výtvarných d�l, ideové sín� (výstavy), autocenzura. 

2. Ukázat roli KS
 a StB v celé aíYi dopado na �ivotní pYíb�hy pam�tníko. 

3. OtevYít otázku ochrany kulturn� historických objekto z doby normalizace na 

konkrétních pYíkladech. 

 

Hlavním cílem diserta
ní práce je nejen za
lenit vzpomínky generace výtvarníko 

pracujících v dob� reálného socialismu do kontextu tzv. velkých d�jin, ale i uchovat 

jedine
né a neopakovatelné pYíb�hy lidí, kteYí za 
asto nesnadnou cenu získali >svobodu< 

v totalitním stát�. 

  

 

32 Dana Chrastilová (*1971) vystudovala SUPa 198631991 (StYední um�leckopromyslovou akolu 3 tzv. 
}i�kárna) a je autorkou této práce. Jejími rodi
i jsou Alena a Václav alapákovi. 
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3. Metody zpracování diserta
ní práce 

 

Volbu pracovní metody jsem formovala pYedevaím nastavenými badatelskými otázkami, 

které vycházejí ze sociálního postavení ob
ano 
eskoslovenska ve svobodném povolání. 

Metoda jako taková pYedstavuje v�domý a plánovitý postup 

k dosa�ení stanovených cílo a následn� metodika je sada vybraných a doporu
ených 

metod a postupo pro úsp�ané vyYeaení daného úkolu. 

Dole�ité bylo rozhodnutí, jaké metody ve své práci vyu�iji a jakou metodikou získané 

poznatky zpracuji. Jak uvedl sociolog Miroslav Disman ve své pYíru
ce: >[&] metodika 

kvalitativního výzkumu je definitivní teprve tehdy, kdy� bylo dosa�eno teoretické saturace, 

kdy� u� dalaí data nepYispívají k lepaímu porozum�ní danému konceptu.<33 Musela jsem 

si nastavit prioritizaci badatelské práce na základ� prvotních reaeraí o pYipravovaném 

tématu, kdy jsem si ov�Yila svoj pYedpoklad, �e historie zkoumaného jevu je dosud 

popsána nedostate
n� a pokud ano, není zacílena na sociální postavení svobodného 

povolání výtvarných um�lco.  

Obdivuhodný projekt Pam�e národa34 je rozsáhlá sbírka vzpomínek pam�tníko 


eských d�jin 20. století, která je pYístupná online a díky její rozmanitosti v ní lze dohledat 

i mnoho témat z období normalizace i z tak specifického prostYedí, jako byli um�lci na 

volné noze. Také jsem naala smysluplné vyu�ití zkuaeností v rozsáhlém projektu Post 

Bellum, kde práce s �ivými lidmi nastavuje pravidla vedení rozhovoru 
asto a� 

v samotném prob�hu.35 Díky zposobu sb�ru dat a vlastních pYíb�ho metody pomocí orální 

historie je sbírka nesmírn� inspirativní pro typ práce, jako je tato. 

Po dlouhém pYemýalení jsem se rozhodla provést kvalitativní výzkum metodou 

rozhovoro s pam�tníky podpoYený archivním bádáním a následnou analýzou rozhovoro  

a komparací vaech sepsaných pYíb�ho. Poté jsem pYíb�hy interpretovala na pozadí 

velkých d�jin s porozum�ním propojené subjektivity vypráv�ní a objektivity d�jinných 

fakto. Bylo nutné zvolit metodu výb�ru vzorku respondento, zposob získání 

a zpracování dat v
etn� etického kodexu celého výzkumu. 

  

 

33 Miroslav DISMAN, Jak se vyrábí sociologická znalost, PYíru
ka pro u�ivatele, Praha 2002, s. 302. 
34 Projekt Pam�e národa: [online]. 2024 [cit. 2024-17-02]. Dostupné: <https://www.pametnaroda.cz/cs> 
35 Projekt Post Bellum: [online]. 2024 [cit. 2024-17-02]. Dostupné: <https://www.postbellum.cz/> 
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3.1. Metoda orální historie 3 rozhovor s pam�tníkem 

 

V prob�hu let 2018 a� 2024 byly vedeny rozhovory s osobnostmi, které ve sledovaném 

období posobily v rozných um�leckých oborech a pYi sb�ru dat bylo u�ito techniky 

polostrukturovaného interview. Inspirací pro m� v mnohém byli historici Miroslav Van�k 

a Pavel Mücke, ji� podrobn� rozpracovali metodu orální historie v 
eském prostYedí 3 

metodu, je� se zam�Yuje na naslouchání hlaso pam�ti. TYetí rozaíYené vydání publikace 

TYetí strana trojúhelníku36 poslou�ila jako praktický pomocník a rádce b�hem celého 

výzkumu i pYesto, �e jsem z v�taí 
ásti zvolila metodu psaného záznamu, je� není 

v textech upYednostIována. Teoretické a praktické zkuaenosti historiko Jana Horského  

a Juraje aucha jsem vyu�ila pYi koncipování vlastní práce.37  Zkuaenosti 

s audiozáznamem a pYepisem rozhovoro jsem získala ji� pYi sbírání dat pro bakaláYskou  

i následnou diplomovou práci, v nich� jsem vyu�ila ob� metody, a mohla jsem tedy volit 

na základ� vlastních znalostí. Soub��n� vyu�ívám orální historii a rozhovor 

s pam�tníkem pYi výuce d�jepisu na stYední um�lecké akole, kde studenti pYi této práci 

vykazují nadaení a sounále�itost, je� jsou pro m� osobn� velmi inspirativní. PYi sb�ru dat 

této práce jsem s jejich svolením vyu�ila neotYelý styl otázek, které studenti sm�Yovali ke 

svým pam�tníkom. 

První pilotní rozhovor, jen� prob�hl v roce 2019, m�l dokázat realizovatelnost celého 

projektu. Díky osobnímu vztahu s první pam�tnicí jsem m�la mo�nost spolupracovat na 

tvorb� testovacích otázek pro tuto práci. Výsledný pilotní pYíb�h ukázal mnoho nejasných 

ploch v kladení otázek, napY. nedostate
ná znalost systému odm�Iování, pojiat�ní  

a dan�ní pYíjmo ze svobodného povolání pYinesla v rozhovoru spíae zmatení pam�tníka 

ne� relevantní odpov�di. Následné dokladné prostudování problematiky vygenerovalo 

zcela jiné otázky, na které pam�tníci odpovídali bez zjevných problémo. PYedvýzkum 

pomohl nastavit optimální strukturu plánovaných rozhovoro, a pYedevaím definoval 

výzkumné cíle. Sociolog Miroslav Disman popsal vývoj pokládaných otázek takto: 

>Metodologie výzkumu není vytváYena pYedem, ale v prob�hu sb�ru dat. Struktury, které 

 

36 Miroslav VAN�K a Pavel MÜCKE, TYetí strana trojúhelníku: teorie a praxe orální historie, Praha 
2015. 
37 Jan HORSKÝ, D�jepisectví mezi v�dou a vypráv�ním. Úvahy o povaze, postupech a mezích historické 
v�dy, Praha 2009; Jan HORSKÝ 3 Juraj aUCH (eds.), Narace a (�ivá) realita, Praha 2012. 
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se vynoYí v datech, jejich pYedb��ná interpretace, vede výzkumníka k formulování nové 

otázky, kterou bude pokládat v tomto nebo v následujícím rozhovoru.<38  

Vaichni pam�tníci byli seznámeni s tématem a ú
elem diserta
ní práce. Jména 

respondento, veakerá uvedená data a místa jsou povodní s písemným souhlasem sedmi 

hlavních pam�tníko. Ostatní pam�tníci, kteYí texty a pYíb�hy doplIují, jsou také uvedeni 

s povodními jmény (dva z pam�tníko b�hem výzkumu zemYeli) a vzhledem k mno�ství 

doplIujících pam�tníko jsem zvolila pouze ústní souhlas. Respondenty jsem rozd�lila na 

základních osm pam�tníko 3 výtvarných um�lco, kteYí byli ochotni vypráv�t a spole
n� 

poskládat celý profesní pYíb�h v dob� normalizace s 
asovými pYesahy do jejich studií  

a po roce 1989. DoplIujících respondento bylo deset a ve velké v�tain� jsou to jejich 

rodinní pYísluaníci, kolegové a pYátelé. Rozhovory byly nej
ast�ji zaznamenávány 

prostYednictvím písemných poznámek, jen výjime
n� byly nahrávány zvukov�.39 

Pro výb�r vzorku jsem vyu�ila metodu sociálního nabalování, v ní� jsem pam�tníky, 

s nimi� jsem ji� m�la rozhovor, po�ádala o doporu
ení dalaích výtvarníko, kteYí byli 

v dob� normalizace ve svobodném povolání a mohli by být ochotni ke spolupráci. Jsem 

si v�doma, �e kvalitativní výzkum tohoto typu není mo�né zobecnit kvoli malému vzorku 

pam�tníko.  

Podstatné pro m� bylo uv�dom�ní si významu ka�dé polo�ené otázky a rovn�� bylo 

zásadní, abych jako tazatel brala v potaz potencionální neznalost pojmo nebo mo�nost 

zkreslení smyslu otázky. Proto bylo nutné dosledné ov�Yování pomocí citlivého 

dotazování a s dorazem na bezpe
nou zónu dotazovaného. Chybou v prvních 

rozhovorech byla generalizace ur
itého jevu a polo�ení následné návodné otázky tak, aby 

odpov�� tzv. zapadla do rámce pYedem stanovených hypotéz. K vylou
ení t�chto omylo 

pomohlo opakované setkání a respekt k mo�nosti respondenta neodpov�d�t na jakoukoli 

otázku.  

  

 

38 Miroslav DISMAN, Jak se vyrábí sociologická znalost. PYíru
ka pro u�ivatele, Praha 2002, s. 301. 
39 Bylo to v pYípad� diskuze se studenty v rámci pYednáaek akce UJEP Týden humanitních v�d dne 
16.10.2023 pam�tnic Aleny alapákové a Oliny Stárkové na téma normaliza
ní um�ní a �ivot výtvarníka, 
ukázka pYepisu je sou
ástí pYílohy 5, celý neupravený záznam je ulo�en v archivu autorky. 
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3.2. Analýza rozhovoro 

 

Analýza (interpretace) je nezbytný nástroj pro historickou a v�deckou práci obecn�. 

Cílem je pochopit a porozum�t smyslu sd�lení obsa�eného v rozhovorech 

s pam�tníkem, je� byly realizovány osobn�, písemn� a telefonicky.40 Analýza pilotní 

rozmluvy nasm�rovala dalaí rozhovory a upYesnila sm�r otevYených otázek 

a tematických okruho, kterým se bude práce v�novat. Díky prvotní analýze jsem 

konkretizovala hlavní cíle projektu a stanovila vedlejaí cíle. Také jsem definovala dalaí 

mo�né pam�tníky tak, aby se ka�dý z nich v�noval, pokud mo�no, jinému výtvarnému 

oboru.  

Vaechny rozhovory byly vedeny formou polostrukturovaných otázek 

zaznamenávaných tazatelem písemným záznamem s informovaným souhlasem  

pam�tníka (pYíloha 1).41 S hlavními pam�tníky prob�hlo tYi a� p�t rozhovoro podle 

mo�ností respondenta a s respektem k jeho/jejím po�adavkom ohledn� 
asu. K nevyu�ití 

zvukového záznamu doalo na základ� rozhodnutí po pilotním rozhovoru, kdy respondent 

po�ádal o neformální styl komunikace a následné rozhovory jsem cht�la vést stejným 

zposobem pro jejich kone
nou komparaci. Svou úlohu zde také hrály prostory, v nich� se 

rozhovory uskute
nily. Ve v�tain� pYípado se jednalo o ateliéry výtvarníko, je� nebyly 

akusticky vhodné pro kvalitní záznam, ale naopak dotváYely svým neopakovatelným 

zposobem atmosféru plnou um�leckých dojmo. Analýza zaznamenaných texto probíhala 

v co nejkrataí mo�né dob� po rozhovoru s cílem pYipravit nové navazující otázky, je� 

vyvstaly v pYedchozí komunikaci.  

Následovalo dohledávání relevantních informací, reaerae vydaných 
lánko 

a publikací o daných tématech (napY. problematika skláYství, keramiky, textilního 

výtvarnictví) a informací ohledn� pracovn�právních vztaho (zákony, naYízení). Bylo 

nutné dolo�it a porozum�t faktickému fungování um�leckých svazo a s nimi spojených 

práv a povinností ob
ana ve svobodném povolání. Teprve po dosledném 

prostudování popisovaných um�leckých oboro a jejich zákonitostí bylo mo�né uskute
nit 

 

40 Miroslav VAN�K a Pavel MÜCKE, TYetí strana trojúhelníku: teorie a praxe orální historie, Praha 
2015. 
41 Polostrukturované interview vyu�ívá relativn� otevYených otázek, ale v�tainou nepostihuje celý �ivotní 
pYíb�h ale n�jaký výsek a je více strukturované konkrétními otázkami. 
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dalaí rozhovory, v nich� byly vzneseny otázky s hlubaí introspekcí problému. Tento 

postup se opakoval a� do napln�ní (saturace) podstaty ka�dého pYíb�hu pam�tníka.  

Po dokon
ení celé sady plánovaných rozhovoro, je� probíhaly bezmála sedm let, 

vyvstaly otázky: Jak se kriticky postavit k výsledkom dosavadního bádání a jaké 

stanovisko zaujmout k ideologicky zatí�enému tématu reálného socialismu v pYíb�zích 

pam�tníko? Jak a komu zjiat�ná fakta interpretovat a následn� prezentovat? Odpov�di  

se pokusím formulovat v samotném záv�ru práce. 
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3.3. Archivní výzkum v Národním archivu v Praze42  

 

Zamýalený archivní výzkum z jednání pra�ských um�leckých komisí mi umo�nil pouze 

suché konstatování, �e ústYední fond 
FVU ulo�ený v NA není pYístupný badatelom 

a takté� není pYístupná v�taina fondo regionálních pobo
ek.43 Nicmén� díky ochot� 

archivních pracovníko NA bylo mo�né nahlédnout do nezpracovaného fondu 
FVU,  

ale z 
asových dovodo nebyla mo�nost dohledat konkrétní projekty. NeuspoYádaný fond 

mi ve své sou
asné podob� pomohl alespoI nahlédnout do systému um�leckých komisí 

a na malém vzorku opiso získat pYedstavu obecn�jaích jevo v kontextu schvalovacích 


i zamítacích proceso um�leckých komisí jako takových. Ve fondu jsem m�la k dispozici 

malou 
ást strojopisných opiso jednání komisí a knihy zápiso, vaechny bohu�el 

v nesystematickém Yazení (ukázka zápisu 3 pYíloha 233).  

Tento archivní fond není uspoYádán a obsahuje kolem p�ti set b��ných archivních 

metro, je to velmi rozsáhlá sbírka, její� zpracování bude vy�adovat n�kolik let práce.44 

PodaYilo se mi dohledat n�kolik jmen, je� byly v úzké vazb� s n�kterými z pam�tníko, 

avaak zápisy jsou vytr�ené z kontextu s reálnou nemo�ností vyhledat dalaí opisy, které 

by doplnily potYebné souvislosti. Vyu�ila jsem je jako pouhou ukázku v kapitole 

pojednávající o chování pra�ských um�leckých komisí.45 Dále jsem vyu�ila v NA fond 

ÚV KS
, fond 
SVU (dále jen Svaz) a 
FVU (dále jen Fond). 

  

 

42 Informace o Národním archivu v Praze (dále jen NA) v zákon� 
. 499/2004 Sb., o archivnictví a 
spisové slu�b� a o zm�n� n�kterých zákono, § 45 a § 46, nebo také na internetových stránkách NA 
v Praze: [online]. [cit. 2024-13-02] Dostupné: <https://www.nacr.cz/.  
43 NA 3 fond je nezpracovaný a v sou
asné dob� z n�j nelze získat jiné ne� náhodné poznatky; Vladislava 
Yíhová 3 Zuzana KYenková, Archivní fondy podniku 
eského fondu výtvarných um�ní Dílo, Opuscula 
historiae atrium/65, 2016, s. 104: [online]. [cit. 2023-14-08] Dostupné: 
<https://www.academia.edu/33899862/Archivn%C3%AD_fondy_podniku_
eského_fondu_výtvarných_
um�n%C3%AD_D%C3%ADlo_P%C3%ADsemné_prameny_pro_výzkum_um�n%C3%AD_ve_veYejné
m_prostoru_socialistického_
eskoslovenska_The_Archive_of_D%C3%ADlo_Enterprise_Czech_Fine_A
rt_Fund_Written_Sources_for_Research_on_Art_in_the_Public_Space_in_Socialist_Czechoslovakia>. 
44 Tamté�, s. 111.  
45 Více v kap. 5.3 
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3.4. Archivní výzkum v Archivu bezpe
nostních slo�ek46 

 

Pro ov�Yení fakto, je� vyplynuly z pYíb�ho pam�tníko v
etn� pYípadových studií, jsem 

vyu�ila ABS. Podle jmenné evidence byly on-line dostupné informace pouze k jednomu 

pam�tníkovi.47 Na tomto základ� jsem podala �ádost o zjiat�ní existence svazko 
i spiso 

ostatních hlavních pam�tníko s jejich souhlasem o vyhledání po�adovaných informací 

v ABS.48 Byly zjiat�ny následující skute
nosti: dva pam�tníci mají záznam 

o nedochované archiválii,49 zbylých p�t pam�tníko nemá �ádný záznam.  

ABS byl vyu�it okrajov� i pro dopln�ní n�kterých skute
ností v pYípadových studiích 

této práce.50 

  

 

46 Archiv bezpe
nostních slo�ek (dále jen ABS) Internetové stránky ABS: Dostupné: [online]. [cit. 2024-
13-02] <https://www.abscr.cz/>.  
47 Digitalizované archivní pomocky ABS: Dostupné: [online]. [cit. 2024-13-02] <https://ebadatelna.cz/> 
48 Studium archiválií dle zákona 
. 499/2004 Sb., o archivnictví a spisové slu�b� a o zm�n� n�kterých 
zákono ve zn�ní pozd�jaích pYedpiso. }ádost byla podána na odd�lení archivních fondo operativních 
svazko a vyaetYovacích spiso ABS pod sp. zn. ABS-S 9184/2023. 
49 V následném rozhovoru s jedním z pam�tníko vyala najevo skute
nost jeho neznalosti daného spisu 
z roku 1975 s pYedpokladem dovodu o emigraci v blízké rodin�, spis byl bez uvedení data zni
en. Druhý 
pam�tník (post mortem) má záznam o spisu, jen� byl takté� bez uvedení data zni
en.  
50 Vedoucí kulturního odboru ÚV KS
 Miroslav Müller má rozsáhlý spis, jen� byl pro tuto práci vyu�it. 
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4. Um�lecké svazy v 
eskoslovensku za normalizace  

 

4.1. Kontext doby v kulturní politice um�leckých svazo 

 

Pra�ské jaro v roce 1968 pYedstavuje významný mezník v 
eskoslovenské historii, kdy se 

pokus o reformu komunistického re�imu zformoval do hnutí, které m�lo za cíl pYinést 

v�taí svobodu, demokracii a odstran�ní n�kterých omezení. Tato událost vaak nebyla 

izolovaným jevem. Spíae byla sou
ástí airaího globálního trendu protesto  

a spole
enských zm�n, které zasáhly Evropu a dalaí 
ásti sv�ta. Také Spojené státy 

americké poznamenal rok 1968 rozsáhlými protesty a nepokoji, kde se proti válce 

ve Vietnamu a rasové nerovnosti zdvihla vlna nespokojenosti a aktivismu. Tato situace 

nesla prvky podobné pra�ským událostem, kdy lidé protestovali proti autoritáYským 

a konzervativním strukturám socialismu formou demokratické reformy s v�taí politickou 

svobodou. To ukazuje na paralely ve spole
enských tématech, které v obou pYípadech 

hrály roli nejen v podn�cování neklidu, ale i v touze po lepaím spravedliv�jaím �ivot�, 

která byla spole
ná vaem. Problémem následujících dvaceti let byl hluboký morální 

úpadek spole
enské morálky se strachem kritizovat systém socialistického státu tak, aby 

se lidé vyhnuli formám represivní povahy.51 

B�hem analýzy dobových prameno a prostYednictvím rozhovoro s pam�tníky jsem 

postupn� za
ala vnímat proces narostající nespokojenosti lidí ve svobodném povolání 

s vývojem událostí v 
eskoslovensku po srpnových událostech. Cílem této studie není 

provést vy
erpávající popis celého procesu, nýbr� se zam�Yit na podrobný vý
et 

klí
ových aspekto týkajících se vybraných výtvarných um�lco, kteYí tvoYili v�tainov� 

zkoumaný soubor a z nich� mnozí byli aktivními 
leny um�leckých svazo. 

Nicmén� je nutné zmínit prob�h zm�ny v kulturní politice a jakým zposobem 

se b�hem konsolidace v letech 1968 a� 1971 prom�nila nálada mezi výtvarnými um�lci, 

kdy se postupn� uplatIoval systémový návrat k neostalinismu Východního bloku spojený 

s uml
ováním politického odporu a obnovením státní kontroly veakerých slo�ek 

spole
nosti. Publicista Bohumil Dole�al napsal: >Ve spole
nosti existovala latentní 

nespokojenost statisíco, t�ch, kteYí byli tak 
i onak existen
n� perzekuováni nebo alespoI 

 

51 Kamil 
INÁTL, Jan MERVART a Jaroslav NAJBERT, ed. Podoby 
eskoslovenské normalizace: 
d�jiny v diskusi. Praha 2017, s. 44345. 
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podrobeni poni�ující buzeraci.<52 Spole
nost popisovaná Václavem Havlem v jeho 

dopise Gustávu Husákovi nebyla zkonsolidovaná, ale naopak byla ve velké krizi a strach 

v�tainy obyvatelstva byl vaudypYítomný.53  Um�lci se hlásili k ideám, v n�� ve 

skute
nosti nev�Yili, a vstupovali do oficiálních organizací bez skute
ného zájmu, co�   

s sebou pYináaelo i necht�nou deformaci jejich d�l, jeliko� za jejich obsahem stál 

vaudypYítomný existencionální strach.54  

Jedním z úhlo pohledu je tzv. uklízení nepoYádku po prob�hlé >kontrarevoluci<, kde 

byla pYítomna v�taina 
eskoslovenské spole
nosti. Václav Havel v roce 1976 napsal: 

>&ale zhroutil se celý dosavadní sv�t, v n�m� jsme byli u� tak dobYe zabydleni&, a ze suti 

vyrostl jiný sv�t, nemilosrdný, pochmurný a tvrdý.<55 

Normalizace neza
ínala na nule, ale m�la od svého po
átku na co navazovat. Zkuaení 

komunisté prost� po 21. srpnu dál pokra
ovali ve své práci, jak popsal tehdejaí situaci 

historik Kamil 
inátl s tím, �e charakter re�imu byl nadále zalo�en na >tYídní diferenciaci 

a nerovnosti<.56 Slo�itý státní mechanismus ur
oval hodnotu zbo�í 

i pracovní výkony, um�lecké svazy a organizace nevyjímaje.  

Mezi otázkami, na které jsem hledala odpov��, bylo i to, jak je mo�né, �e um�lecké 

svazy, které nejen, �e podporovaly reformní hnutí, ale byly i v pozici jeho spolutvorce, 

pYestaly za svobodu bojovat takYka bez odporu. PYitom práv� um�lecké svazy získaly 

významnou autonomii vo
i státním institucím, co� posílilo jejich autoritu a výlu
né 

postavení. Ambice um�leckých svazo b�hem aedesátých let vzrostly sm�rem 

k rovnoprávnému partnerství s oficiálními státními organizacemi, zejména v kontextu 

kulturní politiky. Usilovaly také o dosa�ení finan
ní samostatnosti, co� reflektovaly 

prostYednictvím komer
ních aktivit.  

B�hem následujícího období normalizace nastoupila fáze vývoje, která byla 

v ostrém kontrastu s postupným uvolIováním politických pom�ro, je� probíhaly b�hem 

aedesátých let v um�leckých svazech. Historie t�chto svazo spadá do stalinistické kulturní 

politiky (194831953), která se velmi záhy po únorovém pYevratu stala její velkou oporou. 

 

52 Bohumil Dole�al (*1940) je 
eský literární kritik, publicista, signatáY Charty 77, spoluzakladatel KOD 
(Klub na obranu demokracie). Ladislav KUDRNA, Fakta a l�i o komunismu, Co byla normalizace, Praha 
2022, s. 283. 
53 Václav HAVEL, Z mého �ivota, Praha 1976, s. 8. 
54 Václav HAVEL, Moc bezmocných, Dopis Gustávu husákovi, Praha 1976, s. 10311. 
55 Tamté�, s. 13. 
56 Kamil 
INÁTL, Jan MERVART a Jaroslav NAJBERT, ed. Podoby 
eskoslovenské normalizace: 
d�jiny v diskusi. Praha 2017, s. 42343. 
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Jejich zalo�ení bylo tzv. na zelené louce a její hlavní funkce byla formou pYevodové páky 

mezi KS
 a airokou veYejností. Realizace oficiální kulturní politiky byla za
len�na do 

systému stranického fungování, a navíc byla i at�dYe financována a materiáln� 

podporována.57 Historik Jan Mervart ve své analýze poststalinské éry (195331968) 

identifikuje její charakter jako období negativního vymezení vo
i pYedchozímu re�imu, 

avaak s nedostate
ným propracováním nového sm�ru. Teprve události Pra�ského jara  

a následná normalizace za
aly postupn� formulovat a vytváYet vlastní konkrétní vize  

a cíle. Um�ní se v tomto kontextu stalo prostYedkem pro výchovu a formování 

ob
anského uv�dom�ní sm�rem k socialistickým ideálom a skrze symboliku a vizuální 

jazyk m�lo vést ob
any k upevIování socialistických hodnot. Na první pohled se kulturní 

d�ní od konce padesátých let nem�nilo, zostávalo konstantní. Stagnace se stala 

markantním rysem um�leckého prostYedí, které nelze klasifikovat jednotn�, avaak patrná 

a státem podn�covaná v�taina za�ívala stagnaci. 

Zm�na pYicházela pomalu, a nejen v 
eskoslovensku. Na po
átku aedesátých let stále 

pYetrvávala v okolních zemích Východního bloku zásada kampan� proti revizionismu, 

avaak byla patrná v�taí otevYenost a zjevný posun v myalenkových sm�rech. Na XXII. 

sjezdu KSSS58 v roce 1961 se v 
eskoslovensku prosazovalo heslo >odstraIování 

pozostatko kultu osobnosti<, co� m�lo zásadní dopad na dalaí politické sm�Yování. Tého� 

roku se také konal XII. sjezd KS
,59 kde se mimo jiné Yeaila renesance leninských zásad, 

proces destalinizace a pro tuto práci dole�itý moment 3 nový pYístup ke kulturní politice.60 

M�l se zm�nit styl ideového posobení tak, aby vznikl v�taí prostor pro iniciativu 

samotných um�lco. I kdy� stále trval zám�r ukon
it liberální pYístup, odstranit bur�oazní 

vliv a m�aeáctví reflektované v um�ní, strana se za
ala více otevírat novým a mo�ná  

i provokativním myalenkám a formám. Zajímavým faktorem je, �e se komunistická strana 

rozhodla podporovat a podn�covat roznorodé tvor
í postupy v um�leckých oborech.  

V oblasti um�ní m�la aedesátá léta pozitivní dopad. Výtvarní um�lci, kteYí 

v pYedchozím období bojovali s tvrdou cenzurou a nesmyslnými omezeními, za
ali 

vnímat prostor pro svou tvorbu v atmosféYe v�taí volnosti. Galerie, výstavy a 
asopisy se 

 

57 Jan MERVART, Kultura v karantén�: Um�lecké svazy a jejich konsolidace za rané normalizace, Praha 
2015, s. 11. 
58 XXII. sjezd KSSS v Moskv� se konal od 17. do 31. Yíjna 1961. 
59 XII. sjezd KS
 prob�hl 4.38.12.1962 v Praze, sjezd se nesl v atmosféYe optimismu ovlivn�ného 
proklamacemi sov�tského vodce Nikity Sergejevi
e Chrua
ova ohledn� blízkého dosa�ení komunismu 
a pYed
ení západního sv�ta. Sjezd KS
 zároveI otevYel dveYe n�kterým náznakom liberalizace. 
60 Jan MERVART, Kultura v karantén�: Um�lecké svazy a jejich konsolidace za rané normalizace, Praha 
2015, s. 13. 
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staly klí
ovými platformami pro prezentaci nových um�leckých sm�ro a názoro. B�hem 

tohoto období docházelo ve výtvarném prostYedí k významnému uvolIování. Vznikaly 

nezávislé um�lecké spolky, mezi n�� patYil i napY. Kruh nezávislých výtvarných um�lco, 

který se nedostal dál ne� k pYíprav� organizace.61 Tato tendence inspirovala mnohé  

k vytvoYení podobných nestranických um�leckých seskupení, je� by sdru�ovaly tvorce se 

spole
ným um�leckým zam�Yením. Tito aktéYi sm�Yovali 

k vyjádYení tzv. komunismu s lidskou tváYí. Propagovali demokratizaci spole
nosti, 

a pYedevaím se zasazovali o zruaení cenzury, v
etn� odstran�ní trvalého dohledu nad 

um�leckým d�ním formou um�leckých komisí. 

Zruaení cenzury v tisku a vydání manifestu Dva tisíce slov v 
ervnu 1968 znamenaly 

zásadní krok sm�rem k obohacení um�leckého dialogu a povzbuzení procesu 

demokratizace.62 Sov�tský svaz vaak nemínil tolerovat �ádné uvolIování, ani umírn�né. 

Vnímal tento manifest nejen jako útok na komunistický re�im, ale zároveI jako projev 

neschopnosti pYedstavitelo 
eskoslovenské vlády a ÚV KS
 Yídit zemi podle jasn� 

daných, nem�nných sov�tských pokyno. Um�ní bylo nadále bráno ve velké v�tain� jako 

slu�ba ideologie a postupn� se vytrácela 
istota a úcta k um�ní jako takovému. Um�lecká 

scéna se v reakci na poptávku a omezení státního trhu pYizposobila a odpovídala 

celospole
enské potYeb�.63 

Uvoln�ný rok 1968 skon
il v noci z 20. na 21. srpna 1968, kdy vojska státo Varaavské 

smlouvy pYekro
ila hranice 
eskoslovenska. Diplomatická jednání a výhro�ky 

nepYinesly po�adované výsledky, co� vedlo k rozhodnutí o vojenském zásahu jako  

o >záchran�< socialistického zYízení. Nová garnitura KS
 vyhlásila hlavní cíl, návrat pYed 

reformní kurz.64 Um�lecké svazy, galerie, muzea i výstavy byly nuceny pYizposobit se 

novým podmínkám, které formovaly výb�r tvorby i prezentaci sm�rem 

k veYejnosti. Listopadová rezoluce ÚV KS
 roku 1968 pYinesla klí
ový dokument nejen 

pro pozdní politický vývoj, ale také pro kulturní politiku normaliza
ního procesu.65 

 

61 Tamté�, s. 83. 
62 Manifest Dva tisíce slov byl významným dokumentem Pra�ského jara 1968. Autorem byl spisovatel 
Ludvík Vaculík a zveYejn�n byl 27. 
ervna 1968. Vyzýval k podpoYe demokratiza
ního procesu lidovým 
hnutím a varoval pYed mo�nou sov�tskou vojenskou intervencí. 
63 Rostislav aVÁCHA 3 Marie PLATOVSKÁ a kol., D�jiny 
eského výtvarného um�ní VI/2, Praha 2007, 
s. 447. 
64 Ladislav KUDRNA, Fakta a l�i o komunismu, Co byla normalizace, Praha 2022, s. 327. 
65 Koordina
ní výbor tvor
ích svazo, prezídium 
SAV a Odborový svaz um�ní a kultury svolaly spole
né 
shromá�d�ní ústYedních výboro do Slovanského domu v Praze. Shromá�d�ní zahrnovalo zástupce v�dco, 
um�lco, spisovatelo, novináYo, architekto, um�lco estrádních a divadelních, filmových a televizních 
um�lco v
etn� stávkujících studento. Shromá�d�ní se odliaovalo od stanovisek ÚV KS
 a vedlo ke snaze 
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Rezoluce v tomto kontextu upozornila, �e politická strategie strany by nem�la vycházet 

z nesprávného pojetí marxistického poznávání, které by bylo spojováno s um�leckou 

tvorbou a mohlo by obsahovat prvky protisocialistických postojo. Koordina
ní výbor 

um�leckých svazo se formoval jako samostatné dobrovolné neformální uskupení. Jeho 


lenové se po událostech 21. srpna pravideln� scházeli, prakticky denn�, a aktivn� se 

postavili proti postupnému zruaení proreformní politiky. Výbor zorganizoval spole
né 

shromá�d�ní ústYedních výboro um�leckých oboro v
etn� v�dco, um�lco, spisovatelo, 

novináYo a dalaích ve Slovanském dom� v Praze jako reakci na rezoluci ÚV KS
.66 

PYítomní 
lenové svazo zdorazIovali dole�itost svobodného práva na vlastní volbu 

spolupráce a spisovatel Václav Havel mimo jiné apeloval na nerezignování vlastního 

rozumu v�tainy národa ve smyslu zachování pravdy bez cenzury. Toto shromá�d�ní 

se liailo od oficiálních stanovisek ÚV KS
 a vyjádYilo potYebu zachování demokracie 

a svobody vyjadYování. Jako reakci na n�j pozval Alexander Dub
ek delegaci 

shromá�d�ní ke spole
nému jednání, kde slíbil úsilí o zmírn�ní nap�tí mezi kulturou 

a politikou. Shromá�d�ní rovn�� pYijalo stanovisko a dopis s po�adavky 

na transparentnost událostí kolem sov�tské intervence, zruaení cenzury, respektování 

práv ob
ano a dalaí. Tento akt ukazoval rozdíl mezi oficiálním postojem KS
 a názory 

kulturní a v�decké komunity.67 Dokument zatím zcela negativn� kritizoval Yídící úlohu 

strany a státu v
etn� cenzury a zdorazIoval svobodný rozvoj kultury, vzd�lanosti 

a um�ní bez direktivních metod. Ministerstvo kultury pYedpokládalo, �e samotní tvorci 

budou mít zp�tnou podporu a odpov�dnost za celospole
enskou úroveI svých oboro.  

Návrat konzervativní politické struktury zastavil na dlouhých dvacet let vývoj 

demokratizace. Pam�tnice Alena alapáková ve svých vzpomínkách tuto dobu reflektuje 

následn�: >Byla to rána z 
istého nebe, po ní� následoval aok, ze kterého se nedalo 

probudit.<68 Václav Havel pozd�ji v roce 1976 napsal: >&
lov�k cht�l kYi
et&<69 

Vaeobecný úpadek um�ní, kultury a morálky poznamenal postupn� celou spole
nost, 

 

o nalezení východisek z obtí�né situace. Záv�r shromá�d�ní, obsahující po�adavky na zveYejn�ní pozvání 
sov�tských vojsk, odmítnutí deformace vývoje po lednu 1968 a dodr�ování práv a svobody ob
ano, byl 
veYejností aíYen v omezené míYe a výIatky byly publikovány v denním tisku:  
[online]. [cit. 2023-10-08]. Dostupné: <https://www.totalita.cz/kalendar/kalend_1968_11.php> 
66 Jarmila CysaYovská >{&} stát tvrdoaíjn� na své {&}< Neznámý projev Václava Havla z listopadu 
1968: [online]. [cit. 2023-10-08]. Dostupné: <https://sd.usd.cas.cz/pdfs/sod/2001/01/22.pdf> 
67 Jan MERVART, Kultura v karantén�: Um�lecké svazy a jejich konsolidace za rané normalizace, Praha 
2015, s. 28. 
68 Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová ze dne 21.7.2018 v Praze. 
69 Václav HAVEL, Z mého �ivota, Praha 1976. 
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pYi
em� s sebou pYinesl t��ký psychický otYes a pocit degradace národa s prom�nlivou 

intenzitou.70 VeYejný �ivot v ka�dodenní realit� byl charakterizován zna
ným 

vyprázdn�ním, letargií a lhostejností s tím, �e celá spole
nost postupn� zaznamenala l�i, 

udava
ství a 
asté neetické chování lidí v rozných profesích.  

Analýzu stavu sedmdesátých let lze vid�t napY. z eseje Moc bezmocných od Václava 

Havla, kde autor zdorazIuje, �e i v takovém re�imu existuje potenciál pro morální odpor 

a nezávislou identitu, je� mo�e podkopávat zdánliv� neotYesitelnou moc.71 Rituál podle 

Václava Havla ukazuje mocenský mechanismus, který anonymizuje 
lov�ka a vytváYí 

sluhy, pota�mo loutky re�imu.72 Posobivá kniha Obnovení poYádku od historika Milana 

aime
ky zkoumá procesy vedoucí k obnov� autoritáYského re�imu b�hem normalizace  

v 
eskoslovensku a zam�Yuje se na jejich dopady na spole
nost 

a jednotlivce.73 Nebo spole
ný projekt historiko Mira Kusého a Milana aime
ka Velký 

bratr a velká sestra, který zobrazuje základní rysy období, kdy spole
nost procházela 

obecnou depresí s výraznou ztrátou víry ve vyaaí hodnoty.74 Stejn� se ptá i historik Jan 

Mervart, jak mohlo být pYijato >obnovení poYádku<, jaké byly mechanismy, které 

spojovaly aedesátá léta s následující dv�ma dekádami, co se v um�ní zm�nilo 

a co se zachovalo?75 

Atomizace spole
nosti v prob�hu normalizace dosáhla vysokého stupn�. B�hem 

tohoto období docházelo ke zú�ení sociálních vazeb, a to nejen u výtvarných um�lco, 

kteYí 
asto pracovali a pracují v izolaci, ale také u mnohých ostatních jedinco. Soukromý 

prostor, kde pYeva�ovala rodina a pouze dov�rní pYátelé, nemohl dostate
n� pokrýt zdravé 

sociální vazby, zvláae kdy� byly neustále podYizovány systémovým potYebám 

socialistického státu. Nastávala deziluze, rezignace, v ní� se v�tainové obyvatelstvo 

zYeklo své dostojnosti a uzavYelo se do sebe.76  

VnitYní emigrací nazývá tento posrpnový stav spole
nosti historik a sociolog Ladislav 

Holý, kdy pouze v privátní zón� zostala úcta, zdvoYilost, vzájemná pomoc 

 

70 Zden�k JI
ÍNSKÝ, Právní myalení v 60. letech a za normalizace, Praha 1992, s. 165. 
71 Václav HAVEL, Moc bezmocných a jiné eseje. Praha 2017; Kamil 
INÁTL, Jan MERVART a 
Jaroslav NAJBERT, ed. Podoby 
eskoslovenské normalizace: d�jiny v diskuzi, Praha 2017, s. 49. 
72 Tamté�, s. 121. 
73 Milan aIME
KA, Obnovení poYádku, Brno 1990. 
74 Miroslav KUSÝ a Milan aIME
KA, Velký bratr a velká sestra, Praha 2018. 
75 Kamil 
INÁTL, Jan MERVART a Jaroslav NAJBERT, ed. Podoby 
eskoslovenské normalizace: 
d�jiny v diskuzi, Praha 2017, s. 1203121. 
76 Tamté�, s. 53. 
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a sm�rem ven 3 nic.77 Pasivní loajalita se stala rysem spole
nosti, který se re�imu více 

ne� hodil.78 Co se tý
e um�leckých preferencí, vkusu a potYeb krásna kolem sebe, pYiala 

v sedmdesátých letech zm�na z ob
ana na pouhého konzumenta, jen� se zdánliv� 

neprojevoval, na vernisá�e chodil bez názoru a na výstavách um�ní nem�l prostYedky 

na koupi díla. Byli zde tedy konzumenti, kteYí se pov�tainou neodva�ovali kritizovat 


i obdivovat, a um�lci, kteYí netvoYili svobodn�. Lze souhlasit s Karlem Strachotou, 

�e husákovský socialismus nepYinesl ob
anom nic dobrého.79 Heslo >Kdo nejde s námi, 

jde proti nám.< se stalo základem odpolitizování tvor
í inteligence80 a pokud se zrodilo 

n�jaké hodnotné dílo, stalo se tak jedin� díky vnitYní svobod� um�lco a jejich touze tvoYit. 

V normalizaci dle mého nebyly momenty, které bychom mohli následovat 
i opakovat, 

útlak zostane nesvobodný, ae ho nazveme jakkoliv.  

Ka�dý m�l co ztratit, napsal spisovatel Václav Havel tehdejaímu prezidentu Gustávu 

Husákovi, sta
ilo vyslovit svoj pravý názor:81 >A tak sám fakt, �e státní policie vlastn� 

mo�e kdykoli do �ivota 
lov�ka zasáhnout 3 ani� se lze jakkoli proti takovému zásahu 

bránit 3 sta
í k tomu, aby jeho �ivot ztratil kus pYirozenosti a autenticity a stával 

se jakousi trvalou pYetváYkou.<82 

Tento stav byl dole�itý pro stát, ale um�lec, který musel neustále tvoYit v prostYedí 

kontroly nebo alespoI pYedstírat jistou loajalitu, nemohl pracovat svobodn�. Pokud byla 

pravidla daná, ur
ující tématiku tvorby, pak nebyla svobodná ani v okam�iku, kdy m�l 

um�lec dobYe zaplacenou státní zakázku, jeliko� vaechna vytvoYená díla kontrolovala 

um�lecká komise. Ta sice plnila v ur
itém rámci i kvalitativní funkci, nicmén� její slo�ení 

v mnoha procentech zastávali neum�lci, straníci bez vzd�lání v oborech, kteYí posuzovali 

pYedkládaná díla z hlediska ideové vhodnosti. 

Tato situace byla pro um�lce 
asto svízelná, neboe museli ve stále pYítomném dohledu 

své tvor
í vize bu� upravovat 
i alespoI navenek projevovat zdání loajality, 

a to pochopiteln� bránilo skute
né svobod� tvorby. PYíle�itost >svobodn� pracovat< m�l 

 

77 Ladislav HOLÝ, Malý 
eský 
lov�k a skv�lý 
eský národ: Národní identita a postkomunistická 
transformace spole
nosti, Praha 2010, s. 31. 
78 Kamil 
INÁTL, Jan MERVART a Jaroslav NAJBERT, ed. Podoby 
eskoslovenské normalizace: 
d�jiny v diskusi, Praha 2017, s. 54. 
79 Tamté�, s. 159; Srov.: Ladislav KUDRNA, Fakta a l�i o komunismu, Co byla normalizace, Praha 2022, 
s. 224. 
80 Milan OTÁHAL, Podíl tvor
í inteligence na pádu komunismu: Kruh nezávislé inteligence, Brno 1999, 
s. 148. 
81 Václav HAVEL, Moc bezmocných, Dopis Gustávu husákovi, Praha 1975, s. 12. 
82 Tamté�, s. 13. 



 33 

podle Václava Havla ten, kdo: >&jen kdy� potla
ía svoj zájem o pravdu a své sv�domí 3 

a dveYe jsou ti otevYeny dokoYán.<83 Oslovení výtvarníci vnímali 
innost komisí sice 

rozn�, ale shodují se na tomté�, jak ostatn� dokládají jiné výpov�di z práce histori
ek 

Vladislavy Yíhové a Zuzany KYenkové.84 Podle vícemén� vaech vzpomínek to byl 

prostor, kde komisaYi vyu�ívali svou autoritu k Yeaení osobních sporo s kolegy, kteYí 

pYedkládali návrhy výtvarných d�l k vynucenému posouzení. Tento prostor také slou�il 

jako místo, kde se provád�la tvrdá cenzura z hlediska obsahu a formální ideové vhodnosti 

um�leckých d�l. Pozd�ji vaak n�kteYí výtvarníci hodnotili 
innost komisí s ur
itým 

odstupem jako formu profesní kontroly, která sledovala dodr�ování zásad konkrétního 

výtvarného oboru.85 Nicmén� systém umo�Ioval oficiáln� preferování pouze ideologicky 

pYijatelných um�leckých d�l, ale zároveI bylo kritizováno korigování nebo zám�rné 

zdr�ování pYedkládaných d�l výtvarníko, kteYí se stali >neoblíbenými<.86 Tento rozpor 

ukazoval na celkovou nekoncep
nost a korup
nost systému. 

Byly oficiální výstavy spjaty s rituály moci? Pokud se zamyslíme nad terminologií, 

pak povolená výstava pYedstavuje oficiální vystoupení um�lce na veYejnosti, který tak  

nemohl dobrovoln� vystavit nic >závadného<. Byly tedy oficiální výstavní prostory 

ukázkou komunistické moci o dokonalé ovládnutí um�lecké sféry? Nezaujatý pohled 

musí konstatovat, �e ano. 

Následující roky mezi srpnem 1969 a Chartou 77 lze nazvat jako dobu bez nad�je 

na zm�nu pom�ro. Výtvarní um�lci nebyli zdaleka tak viditelní jako herci, kteYí se svými 

vynucenými podpisy v kampani proti Chart� 77 zkompromitovali v o
ích obyvatelstva.87 

Výtvarní um�lci, kteYí poskytli své pYíb�hy do této práce, se vesm�s stáhli do svých 

ateliéru a soustYedili se na své obory, výstavy a zakázky. Historik Milan aime
ka 

v Kruhové obran�88 popisuje osmdesátá léta jako dobu zmizení mnohých lidí, které 

znával a obdivoval, novináYe, televizní a rozhlasové autory i um�lce rozných profesí. Jeho 

 

83 Tamté�, s. 15. 
84 Vladislava Yíhová 3 Zuzana KYenková, Archivní fondy podniku 
eského fondu výtvarných 
um�ní Dílo, Opuscula historiae atrium/65, 2016, s. 106: [online]. [cit. 2023-14-08] Dostupné: 
<https://www.academia.edu/33899862/Archivn%C3%AD_fondy_podniku_
eského_fondu_výtv
arných_um�n%C3%AD_D%C3%ADlo_P%C3%ADsemné_prameny_pro_výzkum_um�n%C3%
AD_ve_veYejném_prostoru_socialistického_
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nterprise_Czech_Fine_Art_Fund_Written_Sources_for_Research_on_Art_in_the_Public_Space
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87 Milan OTÁHAL, Podíl tvor
í inteligence na pádu komunismu, Brno 1999, s. 37. 
88 Milan aIME
KA, Kruhová obrana, Praha 1985. 
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popis potvrzují i slova pam�tníko v jednotlivých rozhovorech, kde si vybavují lidi z jejich 

blízkého okolí, kteYí zmizeli 
asto bez vysv�tlení a zostala jen vzpomínka. PYelom 

sedmdesátých a osmdesátých let popisují ve svých vzpomínkách jako pracovn� vytí�ené 

a bez jakéhokoliv zájmu o d�ní v politické sféYe. Nicmén� v�taina znala minimáln� 

jednoho ze svých pYátel a kolego, kteYí rezignovali a opustili trvale republiku s následky 

pro jejich blízké. Pam�tnice Martina Hamplová popisovala své pokusy o talentové 

zkouaky na um�leckou akolu, kdy jí byl opakovan� zamítnut nástup do akoly z dovodu 

emigrace jejího strýce v roce 1978.89 

Situace v um�leckém sv�t� v
etn� výstavních prostor se za
ala zvolna m�nit 

a� od po
átku osmdesátých let a do oficiálních síní pronikalo um�ní, které v minulé 

dekád� bylo striktn� zakázané.  

Od poloviny osmdesátých let, kdy nastoupil Michail Gorba
ov do 
ela Sov�tského 

svazu, se za
al projevovat konec spole
enské pasivity. Jeho snaha o dohodu se západními 

zem�mi souvisela se zm�nou pozice v satelitních státech Východního bloku, kde se 

vytvoYil prostor k Yeaení vnitrostátních problémo bez hrozby vn�jaího zásahu.90 Díky 

tomu za
ala aedá zóna91 spole
nosti pomalu o�ívat, a zvláat� mladá generace po�adovala 

pYímou konfrontaci.92 Zde je namíst� vysv�tlit pojem >aedá zóna< a mén� veYejností 

pou�ívaný termín >neoficiální kultura<. K vysv�tlení pou�iji slov redaktorek 
asopisu 

Zakázané um�ní, které tyto pojmy vymezují jako prostor mezi oficiální kulturou  

a undergroundem s tím, �e mnozí z um�lco a kritiko se pohybovali na rozných stupních 

kontakto s disentem.93 To, co v sedmdesátých letech bylo v prezentaci neoficiálního 

um�ní nemyslitelné, za
ínalo prostupovat spole
ností. Dokonce bylo mo�né  

i polooficiáln� tisknout katalogy i jiné publikace, pokud pYímo nezpochybIovaly totalitní 

 

89 Martina Hamplová (*1963) je 
eská optometri
ka, které bylo povoleno studium zdravotní akoly 
namísto cht�né výtvarné akoly (sestra autorky). Rozhovor s Martinou Hamplovou dne 26.12.2023 
v Praze. 
90 Milan OTÁHAL, Podíl tvor
í inteligence na pádu komunismu: Kruh nezávislé inteligence, Brno 1999, 
s. 145. 
91 Pojem >aedá zóna< v sociologickém konceptu JiYiny aiklové popisuje rozvrstvení 
eskoslovenské 
spole
nosti v letech 1968 a� 1989. aiklová zdorazIuje nepou�itelnost tradi
ních politických pojmo jako 
pravice, stYed a levice, nabízí dvoudimenzionální model politického rozvrstvení, kde rozliauje 
establishment, disidenty a stYední zónu. Heslo >aedá zóna< 3 Sociologická�  encyklopedie: [online]. [cit. 
2023-12-08] Dostupné: 
<https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/%E2%80%9E%C5%A1ed%C3%A1_z%C3%B3na%E2%80%9> 
[Cit. 202309013].  
92 Ladislav KUDRNA, Fakta a l�i o komunismu, Co byla normalizace, Praha 2022, s. 328. 
93 Milena SLAVICKÁ 3 Marcela PÁNKOVÁ (edd.), Zakázané um�ní II., Výtvarné um�ní 1996, 
. 1-2, s. 
5. 
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systém,94 který je ml
ky trp�l, jeliko� autocenzura tvorco byla v t�chto letech ji� na 

vysoké >úrovni<. Uvoln�ní pYicházelo pomalu, ale vaichni oslovení pam�tníci ho popsali 

jako hmatatelnou nad�ji, která se propisovala do jejich um�leckých projekto z druhé 

poloviny osmdesátých let. 

Um�lecké svazy formulovaly v rámci pYestavby roku 1987 nové teze o poslání 

um�leckých institucí s tím, �e by nem�ly být výkonnou státní socialistickou institucí, ale 

socialistickou um�leckou institucí, a to tak, aby um�lec byl nezávislý na státních 

orgánech.95 Studenti spole
n� s um�leckou inteligencí, která byla roztYíat�na do n�kolika 

skupin (oficiální, neoficiální a aedá zóna) za
ali volat po vyman�ní se z komunistického 

Yízení pomocí nového vedení protire�imn� orientovaných zástupco. Um�lci a v�dci cht�li 

prostor pro svobodnou realizaci a tvorbu, která nebyla ve stávajících podmínkách mo�ná 

a mnozí pYecházeli k aktivnímu odporu.96 Výtvarní um�lci se sna�ili o rozaíYení mo�ností 

pro svou tvorbu prostYednictvím organizace neautorizovaných výstav a pokusem o zm�nu 

struktury Svazu. Ten m�l v této dob� pouze 1 300 
leno z registrovaných 4 200 

výtvarníko, kteYí cht�li demokraticky zm�nit stanovy tak, aby do n�j mohli vstoupit nebo 

zalo�it samostatný paralelní tvor
í autorský svaz.97 
áste
n� ve svých po�adavcích 

usp�li, ale nepodaYilo se jim upravit charakter Svazu ani zm�nit slo�ení ústYedního 

svazového výboru.98  

Spolupráce výtvarných um�lco s architekty se koncem osmdesátých let stala silnou 

oblastí, kde se za
ala ob
anská pasivita hroutit.99 Celý rok 1989 byl mezi um�lci napnutý, 

pam�tnice Alena alapáková popsala tehdejaí náladu takto: >Lidé kolem nás za
ali nahlas 

nadávat. TvoYily se mnohem v�taí skupiny výtvarníko a architekto, které donekone
na 

debatovaly o tom, co by se m�lo zm�nit a jak. Vypadalo to jako to
ení se v kruhu, ze 

kterého není návratu.<  Na otázku, zda tuaili konec totality, odpov�d�la, �e nikoliv, jen 

doufali v jakoukoliv zm�nu. Stagnace celého systému nem�la kam pokra
ovat  

a socialistický stát nenabízel Yeaení. V listopadu 1989 ji� nebyl mo�ný dialog se stávající 

 

94 Milan KNÍ}ÁK, Krajíc chleba, Milena SLAVICKÁ 3 Marcela PÁNKOVÁ (edd.), Zakázané um�ní II., 
Výtvarné um�ní 1996, 
. 1-2, s. 11313. 
95 Milan OTÁHAL, Podíl tvor
í inteligence na pádu komunismu: Kruh nezávislé inteligence, Brno 1999, 
s. 28. 
96 Tamté�, s. 149. 
97 Tamté�, s. 31. 
98 Tamté�, s. 32; Pam�tník Karel Práaek (více v kap. 7.2) dostal povolení ke vstupu do 
SVU na jaYe 
1989. V polovin� roku 1989 m�l svaz ji� 4 385 
leno. 
99 Rostislav aVÁCHA 3 Marie PLATOVSKÁ a kol., D�jiny 
eského výtvarného um�ní VI/2, Praha 2007, 
s. 415. 
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vládou, re�im se zhroutil a základem nového uspoYádání nebyl �ádný kompromis, ale 

celková reforma politického a ekonomického systému.100   

 

100 Milan OTÁHAL, Podíl tvor
í inteligence na pádu komunismu: Kruh nezávislé inteligence, Brno 1999, 
s. 150. 
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4.2. 
eský svaz výtvarných um�lco a 
eský fond výtvarných um�lco  

 


eský fond výtvarných um�ní101 vznikl roku 1954 na základ� autorského zákona 
. 115 

ze dne 22. prosince 1953 jako nestátní spole
enská organizace, která nahradila staraí 

syndikáty um�lco.102 Spolu s dalaími kulturními fondy (literárním a hudebním) byl 

zalo�en s cílem podporovat tvor
í 
innost v oblasti výtvarných um�ní. Ministerstvo 

kultury, které pYevzalo po únorovém pYevratu103 dozor nad hospodaYením fondo 

a celkové financování, bylo zajiaeováno z autorských odm�n a majetku zruaených 

um�leckých spolko a nadací. Oficiální schvalovací procesy probíhaly na úrovni státních 

orgáno.104 

Fond od svého vzniku poskytoval um�lcom materiální podmínky pro vznik 

a realizaci um�leckých d�l. Takté� ud�loval stipendia, pYísp�vky a poj
ky k podpoYe 

tvor
í 
innosti a zajiaeoval zYízení, provoz a správu rozných zaYízení v souladu se svým 

posláním, který spo
ívalo v podpoYe a rozvoji tvor
í 
innosti um�lco prostYednictvím 

materiálních i finan
ních prostYedko a zYízením vhodných zaYízení.105 Fond m�l 

pravomoci spojené s organizováním zakázek, prodejem výtvarných d�l a jejich vyu�itím 

v socialistickém 
eskoslovensku.106 V rámci Fondu byl zaveden podnik Dílo, který 

se d�lil na dv� slo�ky 3 Výtvarnou a Architektonickou slu�bu. Krom� nich existoval také 

podnik Tvar, jeho� úkolem bylo realizovat výtvarná díla z rozných materiálo, a to v
etn� 

staveb, úprav a nových konstrukcí slou�ících pro praktickou výrobu um�leckých 

artefakto.107 

 

101 
FVU 3 
eský fond výtvarných um�ní (dále jen Fond) 
102 Zákon byl platný od 1.1.1954. Zákon 
. 115/1953 Sb., autorský zákon ze dne 22. prosince 1953: 
[online]. [cit. 2023-12-08] Dostupné: <http://aplikace.mvcr.cz/sbirka- 
zakonu/SearchResultaspx?q=115/1953&typeLaw=zakon&what=Cislo_zakona_smlouvy>. 
103 Únorový pYevrat 3 25.2.1948. 
104 Vladislava Yíhová 3 Zuzana KYenková, Archivní fondy podniku 
eského fondu výtvarných um�ní 
Dílo, Opuscula historiae atrium/65, 2016, s. 104-105. [cit. 2023-14-08] Dostupné: 
<https://www.academia.edu/33899862/Archivn%C3%AD_fondy_podniku_
eského_fondu_výtvarných_
um�n%C3%AD_D%C3%ADlo_P%C3%ADsemné_prameny_pro_výzkum_um�n%C3%AD_ve_veYejné
m_prostoru_socialistického_
eskoslovenska_The_Archive_of_D%C3%ADlo_Enterprise_Czech_Fine_A
rt_Fund_Written_Sources_for_Research_on_Art_in_the_Public_Space_in_Socialist_Czechoslovakia> 
105 Tuto roli plnil a� do roku 1994, kdy byl transformován v nadaci 
eský fond um�ní: [online]. [cit. 
2023-12-08] Dostupné: <https://invenio.nusl.cz/record/410272/files/nusl-410272_1.pdf>. 
106 Metodika archivního prozkumu um�lecky zam�Yených d�l druhé poloviny 20. století i ve veYejném 
prostoru: [online]. [cit. 2023-12-08] Dostupné: <https://invenio.nusl.cz/record/410272/files/nusl-
410272_1.pdf>. 
107 Vladislava Yíhová 3 Zuzana KYenková, Archivní fondy podniku 
eského fondu výtvarných um�ní Dílo, 
Opuscula historiae atrium/65, 2016, s. 105: [online]. [cit. 2023-14-08] Dostupné: 
<https://www.academia.edu/33899862/Archivn%C3%AD_fondy_podniku_
eského_fondu_výtvarných_
um�n%C3%AD_D%C3%ADlo_P%C3%ADsemné_prameny_pro_výzkum_um�n%C3%AD_ve_veYejné
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Fond získával financování z rozných zdrojo, v
etn� poplatko za u�ívání um�leckých 

d�l, daní z um�lecké 
innosti a pYísp�vko za volná díla. V prob�hu let se role fondu 

prom�nila. Z povodního ú
elu podpory um�ní se postupn� m�nila na nástroj pro 

prosazování svazových strategií a obrany proti politickému tlaku. Fond naael zposob, jak 

ovlivIovat sm�Yování kulturních aktivit a své vlastní financování. Po srpnu 1968 se ho 

Ministerstvo kultury znovu sna�ilo nasm�rovat tak, aby finan
ní prostYedky sm�Yovaly 

pYedevaím k podpoYe státní politiky a organizování oficiálních kulturních akcí. Do konce 

roku 1969 m�la prob�hnout nová definice úlohy kulturních fondo s tím, �e konsolida
ní 

plán ministerstva naYídil zavedení plné kontroly nad um�leckými svazy.108 PYímá správa 

ministerstva kultury pro danou organizaci Fondu znamenala podle sbírky zákono vznik 

>&ideov� tvor
í, socialistické instituce.<109 

Po federalizaci 
eskoslovenska dne 1. ledna 1969 vznikla Národní fronta 
eské 

socialistické republiky, která zahrnovala rozné um�lecké a tvor
í svazy. Národní fronta 

(dále jen NF) byla pov�Yena prvoYadým úkolem ustanovit >poYádek< po federalizaci. 

V dubnu 1969 doalo k rozd�lení Svazu 
eskoslovenských výtvarných um�lco na dv� 

samostatné organizace 3 
eský a slovenský svaz. V této dob� pYevzal vedení 
eského 

svazu Jaroslav Ot
enáaek, který se ho aktivn� sna�il zachránit a udr�et jeho 
innost. 

Cht�l, aby svaz mohl navázat na svou pYedchozí 
innost.110 Opakovan� intervenoval 

u prvního tajemníka ÚV KS
 Gustáva Husáka a navrhoval airokou spolupráci 

a podporu pYi budování socialistické spole
nosti, ale marn�. Cht�li konsolidovat svaz 

a vytvoYit kulturní klidné a tvor
í prostYedí, ale stanovy schváleny nebyly.111  

Pro systém byla ohro�ující sama podstata svobodného myalení, které bylo tak úzce 

spojené s um�leckou obcí. Slibovaná ochota Svazu rezignovat na dalaí rozvíjení 

alternativních vizí nebyla akceptována.112 Poukazování na necht�nou a nebezpe
nou 

samostatnost jednotlivých svazo m�lo své opodstatn�ní, výlu
nost jedince 3 um�lce byla 

pro KS
 z minulosti pYília zYejmá a nepopíratelná. T��ko ur
it, kde kon
ila vlastní touha 

um�lce po svobodné tvorb� a kde za
ínala obhajoba spravedlivé ob
anské spole
nosti. 

 

m_prostoru_socialistického_
eskoslovenska_The_Archive_of_D%C3%ADlo_Enterprise_Czech_Fine_A
rt_Fund_Written_Sources_for_Research_on_Art_in_the_Public_Space_in_Socialist_Czechoslovakia> 
108 Jan MERVART, Kultura v karantén�: Um�lecké svazy a jejich konsolidace za rané normalizace, 
Praha 2015, s. 61-62. 
109 Vládní naYízení 
SR ze dne 5.12.1969 3 Sbírka zákono 
. 159/1969 
110 Jan MERVART, Kultura v karantén�� : Um�lecké svazy a jejich konsolidace za rané normalizace, 
Praha 2015, s. 118. 
111 Tamté�, s. 118. 
112 Tamté�, s. 122. 
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Hlavní dovod nepodporování stávajícího um�leckého svazu bylo svým zposobem 

logické. PYedchozí finan
ní samostatnost um�leckých svazo posilovala "malobur�oazní 

morálku" a ze stranického pohledu i nebezpe
nou roli samotných um�lco jako elitáYskou. 

Zruaení této samostatnosti m�lo znamenat v�taí socialistickou zodpov�dnost.113 Svaz byl 

pYes vaechny snahy ukon
en, vedení bylo ozna
eno za hlavní kontrarevolucionáYe  

a následn� byla nekompromisn� pYipravena nová koncepce, která odpovídala plánu 

konsolidace.114  

Václav Havel ve svém dopisu prezidentu Gustávu Husákovi o pár let pozd�ji napsal: 

>Ano, je tu poYádek: byrokratický poYádek aedivé uniformity, umrtvující jedine
nost&  

Je to poYádek bez �ivota.<115 

Noví 
lenové výboro a Yeditelé byli jmenováni pouze Ministerstvem kultury 

a ze zápiso jednání zaznívají tvrzení o vyu�ití um�ní jako ideologické zbrani.116 

Prov�Yovalo se také hospodaYení fondo a um�leckých svazo na základ� usnesení byra ÚV 

KS
 z prosince 1969.117 V návrhu stanov nového Svazu byl ustanoven tento sm�r: 

>Výtvarné um�ní se stalo v podmínkách budování socialismu nezastupitelnou ideovou, 

um�leckou a ekonomickou silou. Podílí se aktivn� na formování nových myalenkových, 

estetických a morálních hodnot 
lov�ka socialistického spole
enství a v sou
innosti 

s architekturou, výrobou, výstavbou a ostatními oblastmi spole
enského a kulturního 

�ivota spoluvytváYí prostYedí práce a �ivota.<118 

Po
átkem ledna 1970 doalo ke zm�nám, je� výrazn� ovlivnily dalaí chod um�leckých 

svazo. Koordina
ní výbor kulturních fondo ve stávající podob� byl zruaen a role centrální 

koordinace pYeala pYímo na Ministerstvo kultury.119 Hlavním dovodem bylo zesílení 

kontroly nad um�leckou sférou jako takovou. Zahrani
ní odd�lení jednotlivých 

um�leckých svazo byla zruaena, a s podmínkou odevzdání slu�ebních paso vaech 
leno, 

kteYí je v minulosti vyu�ívali k relativn� volným cestám. Pasové zále�itosti byly nadále 

sv�Yeny do rukou zmiIovaného Ministerstva kultury. Vycestování z pracovních dovodo 

 

113 Jan MERVART, Kultura v karantén�� : Um�lecké svazy a jejich konsolidace za rané normalizace, 
Praha 2015, s. 64. 
114 Tamté�, s. 122. 
115 Václav HAVEL, Moc bezmocných, Dopis Gustávu Husákovi, Praha 1976, s. 29. 
116 Rostislav aVÁCHA 3 Marie PLATOVSKÁ a kol., D�jiny 
eského výtvarného um�ní VI/2, Praha 2007, 
s. 451. 
117 Jan MERVART, Kultura v karantén�� : Um�lecké svazy a jejich konsolidace za rané normalizace, 
Praha 2015, s. 64. 
118 Návrh stanov Svazu 
eských výtvarných um�lco. Výtvarná práce, 1971, ro
. 19 (3), s. 3. 
119 Rostislav aVÁCHA 3 Marie PLATOVSKÁ a kol., D�jiny 
eského výtvarného um�ní VI/2, Praha 
2007, s. 450. 
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bylo ploan� pozastaveno a získání potYebného povolení k pracovní cest� získalo pro 

mnohé výtvarníky status neYeaitelné pYeká�ky. 

ZároveI byly vytvoYeny poradní orgány Ministerstva kultury, konkrétn� um�lecká  

a v�decká rada, které byly oprávn�ny ur
ovat rámec kulturní politice 

a upYesIovat její dalaí sm�Yování. Krom� toho byly vyu�ívány ekonomické tlaky, 

stranické 
istky120 a veYejná diskreditace s cílem dosáhnout postupné, avaak dokladné 

normalizace um�leckých svazo. Státní orgány m�ly pYistoupit k administrativním 

krokom, v
etn� pYípadného rozpuat�ní um�leckých svazo, teprve v situaci, kdy by byly 

vy
erpány vaechny politické prostYedky. Co ovaem znamenaly zmín�né prostYedky, kdy� 

byly vaechny svazy na po
átku sedmdesátých let rozpuat�ny, se ji� nedozvíme.   

Nové uskupení za
alo rychle a dosledn� vykonávat svou roli. 
lenství ve svazech 

bylo zruaeno a výtvarní um�lci se ze dne na den dostali do problematické situace. 

Spolupráce se Svazem, Fondem, Art Centrem nebo Dílem byla jediným mo�ným 

Yeaením, jak pracovat na volné noze.121 Zruaením t�chto institucí se ocitli ve velmi 

obtí�ném postavení, kdy bez op�tovného pYijetí do nov� zalo�ených organizací nemohli 

pokra
ovat ve své um�lecké práci a 
asto ani na rozd�laných zakázkách. Mnozí z nich 

zostali zcela bez prostYedko a museli si hledat zam�stnání mimo své odborné znalosti, 

minimáln� do doby pYijetí do jednoho ze svazo, které v n�kterých pYípadech trvalo m�síce 

ale i n�kolik let. 

Politické 
istky spole
n� s ú
innou nabídkou konzumu postupn� limitovaly 

mo�nosti opozice a m�ly dalekosáhlé dosledky, které lze ozna
it jako nejv�taí zásah 

do spole
enské struktury státu.122 Jejich rozsah byl proveden v takové míYe, �e se týkal 

pol milionu 
leno KS
 a mnohých dalaích mimo komunistickou stranu. }ádná z okolních 

zemí Východní bloku neproala takto razantním Yeaením krize.123  

 

120 
istky v KS
 m�ly ve výsledku úbytek 
lenstva v letech 196831969 celkem 28 % (odealo nebo bylo 
vyhozeno 473 731 
leno KS
). Z 300 
leno 
SVU, kteYí zostali, bylo 240 v KS
. Rostislav aVÁCHA 3 
Marie PLATOVSKÁ a kol., D�jiny 
eského výtvarného um�ní VI/2, Praha 2007, s. 451. 
121 Vladislava Yíhová 3 Zuzana KYenková, Archivní fondy podniku 
eského fondu výtvarných um�ní Dílo, 
Opuscula historiae atrium/65, 2016, s. 105: [online]. [cit. 2023-14-08] Dostupné: 
<https://www.academia.edu/33899862/Archivn%C3%AD_fondy_podniku_
eského_fondu_výtvarných_
um�n%C3%AD_D%C3%ADlo_P%C3%ADsemné_prameny_pro_výzkum_um�n%C3%AD_ve_veYejné
m_prostoru_socialistického_
eskoslovenska_The_Archive_of_D%C3%ADlo_Enterprise_Czech_Fine_A
rt_Fund_Written_Sources_for_Research_on_Art_in_the_Public_Space_in_Socialist_Czechoslovakia> 
122 Ladislav KUDRNA, Fakta a l�i o komunismu, Co byla normalizace, Praha 2022, s. 327. 
123 Milan OTÁHAL, Podíl tvor
í inteligence na pádu komunismu: Kruh nezávislé inteligence, Brno 1999, 
s. 147. 
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Mnoho významných osobností z um�leckého sv�ta bylo posti�eno první vlnou 

stranických 
istek, ruaení registrací prob�hlo na základ� zaniknutí povodního Svazu 

a Fondu. V 
lenství Svazu nakonec zostalo pouhých osm procent povodních 
leno s tím, 

�e ostatní 
lenové a kandidáti byli zaYazeni do evidence Fondu teprve po schvalovacích 

procedurách.124 V roce 1970 poté prob�hla dalaí vlna prov�rek, tentokrát postihující 

vaechny kulturní pracovníky organizované v základních organizacích KS
. Tito um�lci, 

kteYí byli také 
leny strany, byli podrobeni prov�rkovým komisím, ve kterých zasedali 

vyaaí strani
tí funkcionáYi.125 Spisovatel Václav Havel k tomuto tristnímu tématu nov� 

vzniklých um�leckých svazo napsal: >&rozmetání vaech dosavadních um�leckých 

organizací& jejich nahrazení jakýmisi atrapami, spravovanými hlou
kem agresivních 

sektáYo, známých kariéristo, nenapravitelných zbab�lco a neschopných cti�ádostivco, 

kteYí se ve vaeobecné vakuu chopili své velké pYíle�itosti.<126 

Výtvarníci, kteYí cht�li nadále pracovat na volné noze v socialistickém stát�, museli 

být vázáni k jedné z hlavních profesních organizací, jak ji� bylo výae Ye
eno. Jejich staré 


lenství bylo zruaeno a vaichni museli op�tovn� dokazovat svou profesionalitu 

a stranickou bezúhonnost. Ohledn� tohoto tématu vypráv�la pam�tnice Bohunka 

Waggeová: >O svém zruaeném 
lenství jsem se dozv�d�la a� pYi pYedlo�ení svých prací 

pYed pra�skou komisi. Teprve tady mi bylo vysv�tleno, �e ji� n�kolik m�síco nejsem 


lenkou Svazu a musím si o n�j znovu za�ádat. Byla jsem v aoku.< Výtvarnice popisovala 

svou zkuaenost z pohledu um�lkyn�, její� 
lenství ve Svazu nebo registrace ve Fondu 

byla jedinou mo�ností dál svobodn� pracovat.127  

Období, které v sedmdesátých letech následovalo, vykazovalo politické zlepaení 

situace z pohledu komunistické strany, ale um�lecká tvorba se posunula dopYedu 

minimáln�. Nová tvorba nepYinesla dostatek kvalitních d�l, která by nahradila 

 

124 PYes 200 
leno Svazu bylo vyaetYováno, z toho 105 um�lco, z nich� 60 bylo prov�Yeno, 23 bylo 
vylou
eno ze svazu a 22 bylo vylou
eno i ze stranické organizace KS
. Miroslav VAN�K, Lenka 
KRÁTKÁ, ed., PYíb�hy (ne)oby
ejných profesí, 
eská spole
nost v období tzv. normalizace a 
transformace, Praha 2014, s. 322. 
125 Jan MERVART, Kultura v karantén�: Um�lecké svazy a jejich konsolidace za rané normalizace, 
Praha 2015, s. 65-66. 
126 Václav HAVEL, Moc bezmocných, Dopis Gustávu husákovi, Praha 1976, s. 23. 
127 Ministerstvem akolství a kultury vydaná vyhláaka 
. 149/61 Sb. §3 stanoví, �e um�lecká díla mohou 
být prodávána pouze majiteli t�chto d�l, pokud neprovád�jí prodej v rámci �ivnostenské 
innosti. Alena 
Binarová i Alena alapáková se v jejich pracích zabývají tímto stejným problémem: >Svaz výtvarníko 
zapadal do airaího cenzurního mechanismu komunistického re�imu, jeliko� pouze jeho pYísluaníci mohli 
získat status oficiálního um�lce; ostatní um�lci se museli obejít bez sociálního zabezpe
ení a jejich tvorba 
v�tainou bez moznosti veYejné prezentace.< Alena BINAROVÁ, Svaz výtvarných um�lco v 
eských 
zemích v letech 195631972: oficiální výtvarná�  tvorba v prom�nách komunistického re�imu, Diserta
ní 
práce, Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2017, s. 210-211.  
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ta pYedchozí a v�taina um�lco zostávala neutrální a vy
kávala, jak se situace vyvine.128 

K tomu, aby stát mohl mít potYebnou kontrolu nad um�lci a jejich seberealizací, museli 

se tedy vaichni um�lci nov� zaregistrovat u pYísluaných kulturních fondo. V pYípad� 

pam�tníko této práce to byl Svaz a Fond, který svou 
innost prezentoval jako zposob 

ochrany, který um�lcom zajistí právní ochranu a status svobodného povolání. Proces 

pYijetí byl toto�ný jako u stranických prov�rek. Um�lecké komise byly slo�eny 

a ustaveny pYípravnými výbory, skládaly se jednak z um�lco a jednak ze stranických 

a vysoce postavených osobností. Ti jako celek posuzovali jednotlivé �ádosti, výtvarní 

um�lci mohli být bu� pYijati zp�t jako pam�tnice Olina Stárková, Václav alapák, Dana 

Záme
níková a aárka Radová, odmítnuti jako malíY Karel Práaek a grafi
ka Alena 

alapáková nebo se rozhodnutí mohlo odlo�it na pozd�ji jako u restaurátora JiYího VaIka. 

Výtvarníci se dostali do um�lé izolace, která v kone
ném dosledku zposobila 

sounále�itost povolených skupin v rámci svazo.130 

Na konci ledna 1971 byly definitivn� zruaeny celostátní um�lecké svazy 

a nahrazeny likvida
ními komisemi. Ty m�ly nejen organizovat vaechny um�lce 

a podporovat um�lecké 
innosti, ale i úzce spolupracovat s vládními orgány a vést 

ideologický boj proti revizionismu. V�taina pYípravných výboro byla slo�ena 

z prov�Yených komunisto a um�lecký program se zam�Yoval na spole
enskovýchovnou 

roli um�ní. Prosazoval návrat od abstraktního ke konkrétnímu a zdorazIoval potYebu 

marxistické estetiky a kritiky. Ve Svazu 
eských výtvarných um�lco po jeho 

znovuzalo�ení v roce 1972 zostalo oproti pYedchozím 3 687 
lenom pouhých 293.131 

Reformní tendence v rámci jednotlivých um�leckých svazo díky vysoké  

procentuální vým�n� svých 
leno postupn� ustoupily tlaku a mnoho z t�chto  

svazo bylo v první tYetin� sedmdesátých let úpln� zruaeno.132 Po celou první dekádu 

 

128 Jan MERVART, Kultura v karantén�: Um�lecké svazy a jejich konsolidace za rané normalizace, 
Praha 2015, s. 64. 
130 Vilém PRE
AN (ed.), Charta 77: 197731989: od morální k demokratické revoluci: dokumentace, 
Bratislava 1990, s. 69. 
131 Svaz 
eských výtvarných um�lco (dále jen S
VU) 3 jeho stanovy byly schváleny Ministerstvem 
vnitra 
SR 21.12.1970 pod 
j. VS/331238/70. Ustavující sjezd 
eských výtvarných um�lco se  
konal 20. prosince 1972; K organizaci S
VU >Návrh stanov svazu 
eských výtvarných um�lco<,  
Výtvarná práce, ro
. 19, 1971, 
. 5, s. 1-3. Alena BINAROVÁ, Svaz výtvarných um�lco v 
eských zemích  
v letech 195631972: oficiální výtvarná tvorba v prom�nách komunistického re�imu, Diserta
ní práce,  
Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2017, s. 192.  
132 Kv�ta JECHOVÁ, K historii Koordina
ního výboru tvor
ích svazo 1968-1969, Sborník studií a  
dokumento o nekapitulantských postojích v 
eskoslovenské spole
nosti, Brno 1993.  
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normalizace se doraz kladl více na napodobování sov�tského um�ní ne� na ideologii 

dokonalého socialistického státu. 

Mezi lety 1971 a 1981 bylo pozastavené 
lenství ve Svazu a Fondu výtvarných 

um�lco. Tento desetiletý zákaz vstupu byl velkým problémem pro mnoho um�lco, kteYí 

bu� cht�li vstoupit do t�chto organizací, nebo nebyli schváleni b�hem 
istek na za
átku 

sedmdesátých let. Národní archiv disponuje rozsáhlými archivními fondy (konkrétn� 

fondem 
eský fond výtvarného um�ní Dílo, fondem Svaz 
eskoslovenských výtvarných 

um�lco 3 ÚstYední výbor a fondem ÚV KS
 3 odd�lení kultury), které obsahují bohaté 

materiály týkající se daného období. Tyto nezpracované fondy zahrnují dokumenty 

o um�lcích, kteYí provád�li tzv. úkolové zakázky, je� m�ly za cíl uspokojit potYeby mén� 

významných um�lco. Avaak i v t�chto pYípadech byli oslovováni pouze ti, kteYí byli 

zaregistrováni ve Svazu nebo Fondu. Výtvarníci mimo tuto strukturu zostávali bez 

zakázek a také bez mo�nosti zajiat�ní svého �ivobytí.133 Socialistický stát provozoval 

t�mito pravidly jednoduchý zposob, jak mohl ovlivIovat ideologicky kontrolovanou 

oblast um�ní. Cenzura, komise a obchod s um�ním neomezovaly pouze Svaz a Fond, ale 

také Národní galerii a podnik zahrani
ního obchodu Art Centrum.134  

Um�lci museli kombinovat vaechny dostupné mo�nosti, ale bez vhodných 

stranických kontakto nem�li aanci získat velké státní zakázky. Hledání zakázek, které by 

byly zajímavé z cenového i obsahového hlediska, a zároveI nepodléhaly pYísné kontrole 

a cenzuYe KS
, bylo obtí�né.  

Existovaly také drobné soukromé transakce nebo prodeje um�leckých d�l, které 

zostávaly mimo zorné pole státu, ale z t�chto fragmento bylo t��ké u�ivit sebe nato� svou 

rodinu. Cenzura byla v totalitních systémech, jako bylo 
eskoslovensko a okolní státy 

Východního bloku, sou
ástí oficiální politiky a slou�ila k tém�Y dokonalé manipulaci nad 

obyvatelstvem. To, co ob
any státu vázalo k normaliza
nímu re�imu 

a jakou silou, je nyní postupn� zpracováváno sou
asnými historiky.135  

 

133 
eskoslovenský svaz výtvarných um�lco (dále jen Svaz) a 
eský fond výtvarných um�lco (dále jen 
Fond), Prodejny Dílo; JiYí MIKEa, Svaz výtvarných um�lco v dob� normalizace, Diplomová práce, 
Masarykova univerzita, Brno 2013, s. 16. 
134 Tamté�, s. 118; V roce 1965 byl zalo�en podnik Art Centrum, který se specializoval na poYádání 
prodejních výstav sou
asného výtvarného um�ní v zahrani
í. Tento podnik dr�el monopol na obchod se 
sou
asným výtvarným um�ním v zahrani
í a zam�Yoval se výhradn� na získávání nových deviz. Alena 
BINAROVÁ, Svaz výtvarných um�lco v 
eských zemích v letech 195631972: oficiální výtvarná tvorba v 
prom�nách komunistického re�imu, Diserta
ní práce, Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2017, 
s. 133. 
135 OldYich ToMA, Historik v soudobých d�jinách, Milanu Otáhalovi k osmdesátým narozeninám, Praha 
2008, s. 27. 
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Lidé m�li zamezený pYístup k pravdivým informacím, dostávaly se k nim pYedevaím 

dezinformace, které byly schváleny a podporovány socialistickým státem. O
ití sv�dkové 

vypráv�jí o své naprosté neinformovanosti ohledn� skute
ných událostí. N�kteYí z nich 

mohli zachytit n�které zprávy ze zahrani
ních rádií, ale na po
átku normalizace byl 

pYístup k relevantním informacím tém�Y nemo�ný. Cenzura byla airoká, propracovaná  

a ú
inná. Zahrnovala celou aíYi vzd�lávacích stupIo, v�du i um�lecké sféry, a to pomocí 

velmi efektivní propagandy, kterou bylo obtí�né rozkódovat.136 

Hlavním problémem svobody bylo vlastnictví státu vaech institucí, v
etn� 

um�leckých svazo, spolko, galerií a muzeí. Schvalovací procesy um�leckých projekto 

probíhaly na rozné úrovni po celém 
eskoslovensku, ale výtvarníci z Prahy obvykle 

podstupovali schvalování pYed komisemi v galerii Platýs na Národní tYíd� nebo 

v pra�ském Mánesu. Zde se projednávaly finan
ní aspekty schválených projekto, ú
ast 

na kolektivních 
i samostatných výstavách a zajiat�ní sociálního, zdravotního pojiat�ní 

a daIových odpo
to. Schvalovací komise, které m�ly za úkol kontrolovat celé spektrum 

um�leckých projekto a zakázek, byly slo�eny z um�lco posobících v rozných um�leckých 

oborech, a zároveI zahrnovaly i 
leny stranických kádro, kteYí nem�li �ádné um�lecké 

vzd�lání. Co� v kone
ném dosledku znamenalo, �e do rozhodovacího procesu byli 

zapojeni i lidé, kteYí nem�li odborné znalosti daných oboro a 
asto ani potYebný cit pro 

um�ní.137  

PYijetí rozhodnutí um�lecké komise bylo velmi slo�ité i v pYípad� pozitivního 

schválení. Kladný ortel mohl být problematický v tom smyslu, �e byl v n�kterých 

pYípadech zalo�en na politických nebo ideologických kritériích namísto um�lecké kvality 

díla. N�kteYí politicky loajální um�lci získávali státní zakázky, zatímco jiní um�lci  

s vyaaím um�leckým talentem byli odmítnuti. Naopak, negativní ortel byl degradující, 

jeliko� v�taina zamítnutí byla podána bez vysv�tlení dovodu a zposobem, který poni�oval 

um�lce. Rozhodnutí probíhala ve v�tain� pYípado za zavYenými dveYmi a výtvarnému 

um�lci bylo pouze sd�leno, zda jeho díla proala 
i nikoliv. Ve fondu NA jsou 

v neroztYíd�né form� ulo�eny zápisy z jednání jednotlivých komisí a tím, �e lze náhodn� 

dohledat výae popsané.138 Jsou zde i zápisy typu, um�lec byl pou
en, jak má své dílo 

 

136 Adam DRDA, PYíb�hy bezpráví 3 Nástroje normaliza
ní moci, Praha 2012, s. 198. 
137 Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 21.7.2018 v Praze. 
JiYí MIKEa, Svaz 
eských výtvarných um�lco v dob� normalizace, Diplomová práce, Masarykova 
univerzita, Brno 2013, s. 11. 
138 PYíloha 233. 
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upravit, tak aby odpovídalo po�adavkom komise a bylo schváleno.139 Jiné zápisy 

potvrzují úpravu a dílo schvalují. Fond je rozsáhlý a nelze v rámci této práce dohledat 

pYípadné projekty. 

  

 

139 NA Praha, fond 
FVU 3 Dílo, Praha (nezpracovaný fond 
eského fondu výtvarných um�lco). 
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5. Výtvarní um�lci v um�leckých svazech 

 

 

5.1. Právní norma um�leckých svazo 

 

Zam�stnání výtvarných um�lco bylo pevn� za
len�no do struktury státního um�leckého 

systému. Výtvarníci byli 
leny rozných um�leckých svazo a sdru�ení, které byly pln� 

kontrolované státem. Jedním z klí
ových subjekto byl Svaz, jen� zahrnoval vaechny 

um�lecké profese a striktn� dodr�oval právní normy hrající klí
ovou roli pYi organizaci 

svobodného zam�stnání. Jedním ze základních dokumento byl zákon o dani z pYíjmo 

z literární a um�lecké 
innosti.140 Tento zákon stanovil pravidla pro vznik, 
innost 

a organizaci um�leckých svazo a sdru�ení a sou
asn� definoval práva a povinnosti 

um�lco, zposoby podpory um�lecké tvorby a mechanismy pro Yeaení sporo. Pro obor 

tvor
í 
innosti bylo dole�ité zYízení Fondu v oblasti výtvarných um�ní a architektury 

se zvláatními sekcemi pro výtvarné um�ní a architekturu se sídlem v Praze na základ� 

vládního naYízení.141 Fond podporoval tvor
í 
innost tím, �e vytváYel materiální 

podmínky pro vznik a realizaci literárních, v�deckých a um�leckých d�l a um�leckých 

výkono. Dále poskytoval stipendia, pYísp�vky a poj
ky k podpoYe tvor
í 
innosti, 

a zároveI zYizoval, provozoval a spravoval podniky a zaYízení, je� byly v souladu 

s posláním um�leckého sdru�ení. Zposob finan
ního zajiat�ní plánu potYeby d�l 

výtvarných um�ní byl uveden v 
ásti ve sm�rnicích pro sestavování návrhu státního 

rozpo
tu a finan
ních pláno po celé období normalizace. 

V období let 1968 a 1969 m�li um�lci mo�nost pracovat samostatn� a zabezpe
it 

si sociální pojiat�ní prostYednictvím organizace, napYíklad u výrobního podniku v míst� 

bydliat� nebo u Národního výboru. Podniky a Národní výbory byly pov�Yeny Yeaením 

sociálních poplatko uvedených osob, ale zajiat�ní zakázek bylo v jejich vlastní re�ii. 

Na konci aedesátých let tak doalo k transformaci systému sociálního zabezpe
ení, 

zdravotního pojiat�ní a daIového zpoplatn�ní u výtvarných um�lco a celkov� sm�Yovalo 

 

140 Zákon 
. 36/1965 Sb., o dani z pYíjmo z literární a um�lecké 
innosti, platný do 31.12.1992. Zákon 
. 
160/1968 Sb., kterým se m�ní a doplIuje zákon 
. 36/1965 Sb., o daních z pYíjmo z literární a um�lecké 

innosti. 
141 Vládní naYízení 
eské socialistické republiky 
. 159/1969 Sb., o kulturních fondech, o pYísp�vcích 
pYíjemco autorských odm�n a odm�n výkonných um�lco kulturním fondom, o pYísp�vcích za u�ití 
volných d�l literárních, v�deckých a um�leckých a o pYísp�vcích u�ivatelo d�l. 
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k samostatnému podnikání. V rámci tohoto omezeného a problematického re�imu sice 

jeat� nestihl fungovat systém poptávky a nabídky, ale pam�tníci dokládají, �e i pYesto 

pocieovali ur
itou míru svobody a pYedevaím nad�je. 

Jakákoliv forma podnikání vaak znenadání skon
ila na po
átku roku 1970, kdy byla 

tato mo�nost zcela potla
ena. Eventualita zostat a u�ivit se jako svobodný um�lec 

se v roce 1971, kdy byl na pYíkaz Ministerstva kultury zastaven pYíjem nových 
leno 

do Svazu na dlouhých deset let, zhoraila na neúnosnou míru. Neregistrovaní um�lci 

zostali bez sociálního a zdravotního pojiat�ní, ale m�li povoleno prodávat svá díla pYes 

um�lecké komise nebo pracovat pro Art Centrum v zahrani
í. Tato paradoxní mo�nost 

pracovat bez jakéhokoliv pojiat�ní v dob� plné státní kontroly vzbuzuje minimáln� údiv. 

Právní zále�itosti týkající se daní a spojené s prací neregistrovaných výtvarných um�lco 

byly Yeaeny právníky Fondu, ji� nabízeli rady ohledn� nezbytných finan
ních kroko. Ale 

jak získat na volné noze zdravotní a sociální pojiat�ní nikdo neYeail a jak zmínila 

pam�tnice: >Nezajímali jsme je, jen jsme doufali, �e nebudeme nemocní.<142  

Zákon stanovil, �e daI z pYíjmo z literární a um�lecké 
innosti (dále jen >daI<) 

se týkala t�ch osob, které generovaly pYíjmy z vykonávání um�lecké 
innosti, 

s výjimkou pYíjmo zahrnutých do dan� z pYíjmu fyzických osob. Rozum�la se tím 
innost, 

jejím� výsledkem byla díla chrán�ná autorskými právy. PYíjmy z um�lecké tvorby 

zahrnovaly vaechny finan
ní odm�ny nebo úhrady ozna
ované jako autorské odm�ny, 

zahrnující i transakce týkající se pYevodu autorských práv nebo svolení k u�ití díla, 

odm�ny za poj
ení nebo zcizení díla, honoráYe za výkony 
i pYednáaky 

a související zálohy.  

N�které kategorie pYíjmo byly z dan� osvobozeny, konkrétn� se jednalo o ceny 

a odm�ny z veYejných sout��í, ocen�ní za vynikající um�lecké výkony 
i díla a finan
ní 

podpory poskytované kulturními fondy. Základem pro výpo
et dan� byl rozdíl mezi 

celkovými pYíjmy podléhajícími dani a ode
itatelnými polo�kami. Tímto zákonem byl 

stanoven zposob zdan�ní, jen� zohledIoval specifika pYíjmo generovaných um�leckou 

tvorbou. Cílem bylo upravit zposob, jakým um�lci platí dan� na základ� pevných kritérií. 

DaI se bu� platila pYímo od plátco nebo skrze zú
tovací stYedisko (v pYípad� 

oslovených pam�tníko bylo v Praze jedno zú
tovací stYedisko 3 
eský fond výtvarného 

 

142 Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 23.7.2023 ve Vidovicích 3 Kunicích. 
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um�ní.143 Kdy� ji plátci srá�eli, posílali ji okresnímu národnímu výboru v míst� svého 

sídla. Pokud pYíjem za rok pYesáhl 25 000 K
s, musel to poplatník do 15. ledna 

následujícího roku oznámit zú
tovacímu stYedisku, je� poté vypo
ítalo a ode
etlo daI ze 

vaech odm�n získaných b�hem roku. 

Popsaná praxe pam�tníko uvedených v jejich pYíb�zích byla následující. Fond 

se sídlem v pra�ském Mánesu m�l pod patronací veakeré platby, které výtvarní um�lci 

b�hem let normalizace vyd�lali. Srá�ky z jejich odm�n probíhaly automaticky 

a co je zajímavé, i pokud nebyli platnými 
leny Svazu. Vaichni výtvarní um�lci m�li bez 

výjimky povinnost pYihlaaovat svá díla ke schválení um�leckou komisí. Pokud jejich díla 

nebyla schválena, nem�li mo�nost (právo) svá díla prodat.  

V § 10 Vyhláaky 
. 149/1961 Sb., platné a� do roku 1992, bylo stanoveno, �e �ádné 

organizace nesmí nakupovat, za ú
elem prodeje, práce lidové výtvarné tvoYivosti 

z rozných materiálo jako jsou textil, dYevo, ko�e, proutí, kovy, sklo a dalaí, v
etn� obrazo, 

kreseb, grafiky, soch a dekorativních u�itkových pYedm�to. Tyto práce mohly vzniknout 

jak individuáln�, tak ve výtvarných krou�cích pYi rozných organizacích, napYíklad 

závodních klubech, osv�tových besedách nebo v osv�tových zaYízeních ozbrojených sil. 

Stejn� tak bylo zakázáno zadávat t�mto výrobcom návrhy na díla um�ní u�itého 

(promyslového výtvarnictví). Zadávání prací bylo mo�né pouze 
lenom Svazu nebo 

registrovaným u Fondu.144 Také práce lidové výtvarné tvoYivosti nesm�ly být prodávány 

organizacemi, na výstavách lidové výtvarné tvoYivosti ani prostYednictvím obchodních 

zástupco nebo jiných soukromých zprostYedkovatelo podle § 11.145  

Na základ� rozhovoro s pam�tníky je zYejmé, �e se tyto zákazy poruaovaly 

a byly velmi 
asto tolerovány bez postihu státních orgáno. Výjimku ze zákona tvoYily 

práce lidové výtvarné tvoYivosti (v
etn� lidové um�lecké výroby a um�leckých Yemesel), 

které byly dodávány k prodeji prostYednictvím lidových dru�stev. Výroba domácí 

um�lecké tvorby vznikala spontánn� pYi dlouhodobém nedostatku zajímavého 

a pestrého sortimentu zbo�í, jen� vedl k nespokojenosti. Úzký segment sériové výroby 

Yeaili lidé svépomocí, nekopírovali západní a ani se neinspirovali designovými výrobky, 

 

143 Úloha 
FVU byla i v roli zú
tovacího stYediska ohledn� daní z literární a um�lecké 
innosti (Dílo). 
Miroslav VAN�K 3 Lenka KRÁTKÁ, ed., PYíb�hy (ne)oby
ejných profesí, 
eská spole
nost v období 
tzv. normalizace a transformace, Praha 2014, s. 323. 
144 Vyhláaka ministerstva akolství a kultury 
. 149/1961 Sb., o nákupu, zadávání a prodeji d�l výtvarných 
um�ní a o n�kterých jiných opatYeních v oboru výtvarných um�ní. Ú
innost od roku 1962 do 1992: 
[online]. [cit. 2023-14-08] Dostupné:<https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1961-149> 
145 Tatá�. 
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které nebyly k dostání, ale tvoYili vlastní lidovou estetiku.146 Domácí um�ní je pojem 

spojený s obdobím normalizace, kdy se téma >ký
e< objevuje ve spojení s lidovými 

um�lci, ji� nem�li mo�nost nebo z jiných dovodo nevystudovali dostupné um�lecké 

akoly.  

Obecn� bylo um�lecké akolství limitovanou slo�kou spole
nosti 3 kdo akolu Yádn� 

vystudoval, m�l podle mín�ní spole
nosti nesporný talent. }e se nadaný 
lov�k na akolu 

nedostal z politických dovodo, v�d�l málokdo, a byl tudí� automaticky zaYazen 

do kategorie lidové tvorby, která stála vedle tvorby oficiální a neoficiální. Kolektivní 

pam�e této tYetí odno�e um�ní zkoumá ve své studii aárka Syslová.147 Neviditelnost 

veYejného um�ní je nyní spojena s dvojpolárním pYístupem k tehdejaí tvorb� a s d�lením 

na oficiální a neoficiální sféru.148 

Díla výtvarných um�ní byla podle § 12 ji� zmín�né vyhláaky souborn� vystavována 

na oficiálních výstavách, které byly pYedem hláaeny krajskému národnímu výboru. Byly 

zaYazeny do krajského plánu výstav a musely projít schválením daného národního výboru. 

Výstavy m�ly být instalovány tak, aby jejich kulturn� politické a výchovné poslání 

splIovalo po�adavky socialistického státu.149 Pam�tníci dokládají pYítomnost pracovníko 

daných prostor, ale pouze ve výjime
ných pYípadech probíhala kontrola ve smyslu zákazu 

vystavit >nevhodná< díla. 

  

 

146 
INÁTL, Kamil, Jan MERVART a Jaroslav NAJBERT, ed. Podoby 
eskoslovenské normalizace: 
d�jiny v diskuzi. Praha 2017, s. 118. 
147 aárka SYSLOVÁ, 
eské domácí um�ní v prom�nách 
asu a vnímání, s. 207. 
148 Kamil 
INÁTL, Jan MERVART a Jaroslav NAJBERT, ed. Podoby 
eskoslovenské normalizace: 
d�jiny v diskuzi, Praha 2017, s. 119. 
149 Zákon o výtvarných um�ní a o n�kterých jiných opatYeních v oboru výtvarných um�ní. Ú
innost od 
roku 1962 do 1992. Dostupné: <https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1961-149>. 
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5.2. Kulaté razítko Svazu 
eskoslovenských výtvarných um�lco 

 

Kulaté razítko Svazu zastávalo významnou úlohu jako symbolický a identifika
ní prvek 

v rámci um�leckého prostYedí 
eskoslovenska. Toto razítko vyjadYovalo pYísluanost 

um�lce k oficiální um�lecké organizaci a m�lo zásadní vliv na jeho um�lecký i profesní 

�ivot. Bez n�j bylo vícemén� nemo�né se zapojit do oficiálního um�leckého d�ní. 

Oficiální výstavy, individuální 
i spole
né, státní zakázky i prodej d�l v galeriích Díla 

nebo jiných výstavních prostorách závisely na jeho pYedlo�ení (pYíloha 4). 

Samotné zasedání um�lecké komise probíhalo ve velké v�tain� za zavYenými dveYmi, 

kde 
lenové komise posuzovali dílo na základ� tzv. stanovených kritérií. A jak ji� bylo 

Ye
eno v souvislosti s um�leckými svazy a komisemi, rozhodnutí o vhodnosti daného 

um�leckého zám�ru m�lo výrazný dopad na dalaí um�lcovu tvorbu a mnohdy 

i na samotnou existenci. To, zda byl návrh pYijat 
i zamítnut, mohlo nejen ovlivnit 

um�lcovu kariéru, ale nelze také zapomínat na duaevní rozpolo�ení konkrétního autora 

posuzovaných prací. 
ekání um�lce za zavYenými dveYmi b�hem rozhodování komise, 

zda razítko ud�lit nebo nikoliv, bylo vaeobecn� vnímáno jako dehonestující. Ovaem 

do strohých archivních zápiso z jednání se osobní názory nepromítly.150 

Absence kulatého razítka m�la vaak velmi negativní dopad. Um�lci, kteYí necht�li  


i nemohli pYijmout konformní postoje, se stávali v podstat� >pYí�ivníky<151 

v aedé zón� um�leckého prostYedí. Tito um�lci byli striktn� omezeni ve svých 

mo�nostech jakékoli veYejné prezentace, publika
ních 
inností i ú
asti na oficiálních 

akcích. Jak dokládá pam�tník Karel Práaek, bez kulatého razítka nesm�l oficiáln� 

vystavovat celých dvacet let normalizace a nikoho nezajímal fakt, �e je talentovaný 

a v Evrop� uznávaný malíY, jen� nedobrovoln� koexistoval v naprosto odlianých apatn� 

honorovaných profesích a� do jara roku 1989. Pam�tníci vzpomínají na momenty, kdy 

 

150 NA neroztYíd�ný fond 
FVU. Vladislava Yíhová 3 Zuzana KYenková, Archivní fondy podniku 

eského fondu výtvarných um�ní Dílo, Opuscula historiae atrium/65, 2016, s. 106: [online]. [cit. 2023-14-
08] Dostupné: 
<https://www.academia.edu/33899862/Archivn%C3%AD_fondy_podniku_
eského_fondu_výtvarných_
um�n%C3%AD_D%C3%ADlo_P%C3%ADsemné_prameny_pro_výzkum_um�n%C3%AD_ve_veYejné
m_prostoru_socialistického_
eskoslovenska_The_Archive_of_D%C3%ADlo_Enterprise_Czech_Fine_A
rt_Fund_Written_Sources_for_Research_on_Art_in_the_Public_Space_ in_Socialist_Czechoslovakia>. 
151 Zákon 
. 58/1965 Sb., kterým se upravuje postih provin�ní a pYestupko osob op�tovn� se 
dopouat�jících výtr�nictví, násilností a pYí�ivnictví; Ladislav VOJÁ
EK 3 Karel SCHELLE 3 Vilém 
KNOLL, 
eské právní d�jiny, PlzeI 2008, s. 620. 
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m�li orazítkované práce stále u sebe, aby pYi náhodné kontrole bezpe
nosti mohli 

prokázat, �e nejsou pYí�ivníci.152 

Sám pojem byl mezi výtvarníky u�íván jako pejorativní, nicmén� se stal symbolem 

>svobody< tvorby, a m�l tak významný vliv na celkovou dynamiku um�leckého �ivota 

v socialistickém systému. 

 

 

Obrázek 1, Ukázka kulatého razítka 
FVU.    

 

152 Ka�dý ob
an musel mít ve svém ob
anském prokazu potvrzení o zam�stnání, to hojn� vyu�ívala StB 
k perlustraci a odhalení pYí�ivníko. Ladislav KUDRNA, Fakta a l�i o komunismu, Co byla normalizace, 
Praha 2022, s. 330; Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 23.7.2023 ve Vidovicích 
3 Kunicích; Rozhovor s JiYím VaIkem vedla Dana Chrastilová dne 2.8.2021 v Praze Záb�hlicích. 
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5.3. Um�lecké komise 

 

Um�lecké komise vznikly na základ� Vyhláaky ministerstva akolství a kultury 
. 149/61 

Sb.153 a m�ly garantovat vysokou ideovou a um�leckou hodnotu. Podle § 6 byla vysoká 

ideová a um�lecká kritéria spojena s nákupem a prodejem výtvarného um�ní na území 


eskoslovenska a jedna um�lecká komise m�la mo�nost poskytovat své slu�by i více 

organizacím sou
asn�. 

Komise byly slo�eny ze zástupco zYizovatelské organizace, Svazu a jiných 

um�leckých institucí a politických struktur (KS
, ROH154 i pYíle�itostn� 
SM155). 

Posobily jako poradní orgány a byly zpravidla jmenovány na dobu jednoho roku nebo na 

spln�ní konkrétního úkolu. Jejich po
et 
leno závisel na povaze úkolo, je� komise Yeaila 

s tím, �e polovinu 
leno tvoYili pov�tainou zástupci díl
ích svazo. Komise si vybraly 

svého pYedsedu, pYípadn� i místopYedsedu, a to zpravidla ze zástupco Svazo.  

Fond m�l za poslání zajistit kvalitu výtvarných prací pro objednavatele a umo�nit 

výtvarníkom vytváYet díla s co nejvyaaí um�leckou a ideovou hodnotou. ZároveI 

fungoval Fond skrze um�lecké komise jako prostYedník mezi objednavateli a výtvarníky. 

Sna�il se dosáhnout vyvá�eného Yeaení mezi po�adavky objednavatelo, ideologickou 

správností formy a um�leckým projevem výtvarníko. Tyto komise mohly navrhnout 

zm�ny nebo úpravy d�l, které by zdoraznily um�leckou hodnotu nebo lépe odpovídaly 

zadání.156 

 

 

 

153 Vyhláaka ministerstva akolství a kultury 
. 149/1961 Sb., o nákupu, zadávání a prodeji d�l výtvarných 
um�ní a o n�kterých jiných opatYeních v oboru výtvarných um�ní. Ú
innost od roku 1962 do 1992: 
[online]. [cit. 2023-14-08] Dostupné: <https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1961-149> 
154 ROH 3 Revolu
ní odborové hnutí. 
155 
SM 3 
eský svaz mláde�e. 
156 Obr. 2 NA Praha, fond 
FVU 3 Dílo, Praha (nezpracovaný fond 
eského fondu výtvarných um�lco, 
. 
spisu 134/81- VM/19). 
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Obrázek 2, Ukázka zápisu um�lecké komise (NA). 

 

Výtvarní um�lci 
elili rozným názorom 
leno komisí, je� za zavYenými dveYmi 

diskutovali a 
asto nekoncep
n� po�adovali napYíklad zm�nu barevnosti, tématu, písma 

a to vae bez sou
innosti ostatních 
leno komise nebo dokonce zadavatele.157 Na základ� 

rozhovoro s pam�tníky mohu konstatovat, �e um�lecké komise v období mezi lety 1972 

a 1989 m�ly cenzurní povahu s neodvolatelným rozhodovacím právem, je� bylo aktivn� 

uplatIováno ve vaech sférách svých pravomocí 3 od odmítání návrho bez vysv�tlení, pYes 

formulování rozných pYipomínek, a� po schvalovací kulaté razítko.158 

Podle § 7 se m�ly jednotlivé komise zabývat hodnocením pYim�Yenosti honoráYe 

za daná díla a jejich povahou pro ú
ely zdan�ní. Krom� toho m�ly právo pYicházet 

s iniciativními návrhy a podn�ty. V pYípad� výtvarných d�l, je� byla realizována 

výrobními nebo Yemeslnými podniky (jako monumentální plastiky, reliéfy, mozaiky, 

vitrá�e a díla u�itého um�ní), m�ly um�lecké komise sledovat a kontrolovat prob��ný 

postup prací a� do dokon
ení a umíst�ní díla k zadavateli. Takté� se mohly vyjadYovat ke 

kone
nému zn�ní fakturace a nesly odpov�dnost za svou 
innost pYed organizací, která je 

zYídila. 
lenové komisí byli zodpov�dní vo
i organizaci, je� je do komisí nominovala. 

Odm�nu dle platných pYedpiso získávali vaichni 
lenové dané komise, ale pokud bylo 


lenství sou
ástí pracovního pom�ru, odm�na nebyla poskytována. 
lenové byli 

uvolIováni pro práci v komisi veYejným zájmem a v souladu s pracovními úkoly dostávali 

placené pracovní volno.  

Podle § 8 m�la komise právo jednat pouze v pYítomnosti nadpolovi
ní v�tainy 
leno. 

Jejich rozhodnutí byla závislá na v�tain� hlaso pYítomných 
leno a pYi rovnosti hlaso m�l 

 

157 Více v kapitole 7, kde jsou u jednotlivých pam�tníko uvedeny jejich osobní zkuaenosti s um�leckými 
komisemi. 
158 NA Praha, fond 
FVU 3 Dílo, Praha (nezpracovaný fond 
eského fondu výtvarných um�lco). 
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rozhodující hlas pYedseda, jen� m�l k jednání komise mo�nost pYizvat dalaí odborníky  

a pracovníky s poradním hlasem a také zástupce pYísluaného nadYízeného orgánu. Z 

jednání komise vznikl zápis, který byl podepsán vaemi pYítomnými 
leny. Ten obsahoval 

záv�ry o ideové a um�lecké úrovni posuzovaného díla, výai honoráYe a dalaí související 

informace. Administrativní zále�itosti komise zajiaeovala organizace nebo instituce, je� 

komisi zYídila.  

Zápisy z pra�ské komise jsou k nahlédnutí v nezpracovaném fondu v NA, kde 

v sou
asnosti sice není mo�né dohledat konkrétní informace, ale ze zápiso je zYejmý 

zposob jednání, vyu�ívání pravomocí a rozhodovací procesy komise. Zápisy jsou 

ve strohém odborném stylu.159 

 

 

Obrázek 3, Ukázka zápisu um�lecké komise 3 spolupráce architekta s výtvarníkem (NA). 

  

 

159 NA Praha, fond 
FVU 3 Dílo, Praha, zápisy UK 3 Spolupráce výtvarníka s architektem, 1981. 
(PYíloha 3) 
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5.4. Spolupráce s architekty 

 

Jak zacházet s odkazem normalizace ve veYejném prostoru? Tradi
n� je pYiYazována 

mimoYádná um�lecká hodnota ke druhé polovin� aedesátých let, ale k po
átku 

sedmdesátých ji� pYinále�í cenzura, emigrace mnoha výjime
ných tvorco, sta�ení 

n�kterých um�leckých d�l z veYejného prostoru a silná diferenciace um�leckých d�l.160 

Tímto zposobem se vytvoYil ostrý zlom mezi aedesátými a sedmdesátými roky ve vnímání 

um�leckých d�l ve veYejném prostoru.161 V  následujícím období se spolupráce mezi 

architektem a výtvarníkem posunula sm�rem k dorazu na um�ní ur
ené pro masové 

pou�ití a jednoduché názorové výpov�di.162 Pam�tnice uvedla: >V dYív�jaích dobách (za 

normalizace) panovalo pYesv�d
ení, �e výtvarné um�ní v
len�né v návrhu do 

architektonické tvorby se stává její nedílnou sou
ástí a jako takové je neodd�litelné a 

pota�mo pYijímané.<163 Velmi trefná formulace kerami
ky aárky Radové o spolupráci 

s architekty ukazuje jasn� definovanou formu, je� se opírala o ustanovení 134% podílu 

výtvarného díla na ka�dé stavb� v socialistickém stát�. Spolupráci posuzovala pYísluaná 

komise pYedevaím z ideologického hlediska poté, co architekt vyzval ke spolupráci 

výtvarníka na základ� svého zám�ru. Menaí zakázky ve stejném projektu byly 

posuzovány pouze jako výtvarné dílo a byla zde o n�co v�taí svoboda výtvarného projevu, 

nicmén� i tady probíhala kontrola ideové správnosti.  

Komise ve spolupráci architekta s výtvarníkem hrála klí
ovou roli pYi schvalování 

um�leckých d�l ve veYejném prostoru a pYi realizacích spojených s architekturou b�hem 

padesátých a� osmdesátých let dvacátého století.164 Vládní usnesení 
. 355/1965 

upravovalo spolupráci mezi architekty a výtvarníky pYi tvorb� monumentálních 

um�leckých d�l v architektuYe.165 Toto usnesení zavád�lo pravidla pro volbu výtvarníka 

 

160 Kamil 
INÁTL, Jan MERVART a Jaroslav NAJBERT, ed. Podoby 
eskoslovenské normalizace: 
d�jiny v diskusi, Praha 2017, 2017, s. 116. 
161 Tamté�, s. 116. 
162 Rostislav aVÁCHA 3 Marie PLATOVSKÁ a kol., D�jiny 
eského výtvarného um�ní VI/2, Praha 
2007, s. 452. 
163 Jaroslav VAN
A 3 aárka RADOVÁ, aárka Radová, Praha 2019, s. 90; Rozhovor se aárkou Radovou 
vedla Dana Chrastilová v Praze Dejvicích ze dne 6.3.2023 a 5.4.2023. 
164 Vladislava YÍHOVÁ 3 Zuzana KYENKOVÁ, Archivní fondy podniku 
eského fondu výtvarných 
um�ní Dílo, Opuscula historiae atrium/65, 2016, s. 104: [online]. [cit. 2023-14-08] Dostupné: 
<https://www.academia.edu/33899862/Archivn%C3%AD_fondy_podniku_
eského_fondu_výtvarných_
um�n%C3%AD_D%C3%ADlo_P%C3%ADsemné_prameny_pro_výzkum_um�n%C3%AD_ve_veYejné
m_prostoru_socialistického_
eskoslovenska_The_Archive_of_D%C3%ADlo_Enterprise_Czech_Fine_A
rt_Fund_Written_Sources_for_Research_on_Art_in_the_Public_Space_in_Socialist_Czechoslovakia>. 
165 Vládní usnesení 
. 355 z 28.7.1965, o Yeaení otázek uplatn�ní výtvarného um�ní v investi
ní výstavb�.  
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a vy�adovalo dohodu s um�leckými komisemi. Dále stanovovalo, �e evidenci náklado na 

realizaci a vytváYení um�leckých d�l pro architekturu m�l vést Fond. ZmiIované usnesení 

m�lo zásadní vliv na dobovou výtvarnou praxi a bylo dole�ité pro veYejnost i investory.166 

Archivní záznamy dokumentující jednání komisí pro spolupráci architekta s výtvarníkem 

obsahují prob�h zakázek, od samotného výb�ru um�lco a� po schválení finálního díla. 

Tyto záznamy sledují rozné fáze zpracování um�leckých d�l v
etn� studií, návrho, 

modelo, kartono a� po hotová díla.167 Schvalování probíhalo ve dvou stupních 3 schválení 

ideového návrhu a schválení finální realizace díla. Schválení bylo potvrzováno pou�itím 

kulatého razítka, je� se nacházelo na rozných artefaktech, v
etn� papírových dokumento 

a sochaYských nebo architektonických modelo.168 

Jedním z pYíklado spolupráce je Smute
ní síI PodboYany, u ní� je na základ� 

rozhovoru s pam�tníky popsána konkrétní situace mezi pov�Yeným pra�ským architektem 

Radko Bubníkem z architektonického ateliéru a návrháYem celého projektu Václavem 

alapákem (Obrázek 4, Stropy v hotelu Flora Olomouc, 1981).169 Tato studie vykresluje 

kontext existen
ní závislosti autora, který byl na volné noze, a oficiálního zam�stnance 3 

architekta. Dalaím z pYíklado tohoto pYístupu u�itého um�ní ve veYejném prostoru je 

porcelánový obklad jedenáctimetrové st�ny u akolky v Beneaov�, ji� ve spolupráci 

s architektem realizovala pra�ská kerami
ka aárka Radová (Obrázek 4, Ze� u akolky  

v Beneaov� 1982).170 Spolupráce architekta s výtvarníkem v zahrani
í je podrobn� 

popsána v diplomové práci autorky (Obrázek 4, Znak akoda auto v Belgii 1988). 

 

166 Tamté�, s. 109. 
167 NapYíklad: NA Praha, fond 
FVU 3 Dílo, Praha, zápisy UK 3 Spolupráce výtvarníka s architektem, 
1981. 
168 Vladislava Yíhová 3 Zuzana KYenková, Archivní fondy podniku 
eského fondu výtvarných um�ní Dílo, 
Opuscula historiae atrium/65, 2016, s. 109: [online]. [cit. 2023-14-08] Dostupné: 
<https://www.academia.edu/33899862/Archivn%C3%AD_fondy_podniku_
eského_fondu_výtvarných_
um�n%C3%AD_D%C3%ADlo_P%C3%ADsemné_prameny_pro_výzkum_um�n%C3%AD_ve_veYejné
m_prostoru_socialistického_
eskoslovenska_The_Archive_of_D%C3%ADlo_Enterprise_Czech_Fine_A
rt_Fund_Written_Sources_for_Research_on_Art_in_the_Public_Space_in_Socialist_Czechoslovakia>. 
169 Více v kap. 9.2. 
170 Jaroslav VAN
A 3 aárka RADOVÁ, aárka Radová, Praha 2019, s. 90; Rozhovor se aárkou Radovou 
v Praze vedla Dana Chrastilová v Dejvicích dne 6.3.2023 a 5.4.2023. Více v kap. 7.5. 
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Obrázek 4, Stropy v hotelu Flora Olomouc, 1981, Ze� u akolky v Beneaov� 1982, Znak akoda auto v Belgii 1988. 
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6. Výtvarní um�lci v zahrani
í  

 

 

6.1. Právní norma 

 

Organizace, které cht�ly vyslat konkrétní výstavu výtvarných d�l do ciziny nebo 

organizovat takovou výstavu z ciziny, byly povinny zaslat Ministerstvu akolství 

a kultury171 plány t�chto výstav a pYípadné zásadní zm�ny v plánu ve lhotách uvedených 

v § 12 odst. 4 Vyhláaky 
. 149/1961 Sb. Bez souhlasu Ministerstva akolství a kultury 

nesm�la být do ciziny vyslána ani z ciziny pYijata �ádná výstava výtvarného um�ní.172 

Význam práva v ka�dodenním �ivot� za éry reálného socialismu se výrazn� odliaoval od 

role práva v zemích západní Evropy.173 Hlavní problém odrá�ela skute
nost, �e se b��ný 

ob
an nemohl domoci vlastního práva.174 Neexistovala nezávislost zákonodárné, 

výkonné ani soudní moci a skrze oficiální soudní jednání nebylo mo�né vyYeait tém�Y 

nic.175 Jakékoli stí�nosti byly nebezpe
né a zbyte
n� ukazovaly na samotného 

st��ovatele, a tak se dlouhá desetiletí s pomocí ze strany státu nepo
ítalo. Zm�ny, které 

zaznamenalo období normalizace oproti pYedchozím dekádám, popsal Zden�k Ji
ínský 

takto: >&nový re�im pYijal Yadu nových právních pYedpiso, resp. provedl zm�ny 

v platných právních pYedpisech, aby m�l voln�jaí ruce  

a siln�jaí prostYedky k provád�ní své normaliza
ní politiky&<176  

Gustáv Husák ji� v záYí 1968 �ádal na zasedání ÚV KS
 razantní restrikce, je� m�ly 

nastat pYi vydávání výjezdních dolo�ek177 a po�adoval uzavYení státních hranic. 

Kritizoval skute
nost, �e Yada lidí m�la trvalou dolo�ku k cestám do nesocialistických 

 

171 Ministerstvo akolství a kultury bylo nahrazené Ministerstvem kultury: Zákon 
. 186/1960 Sb., o 
soustav� výchovy a vzd�lávání stanovil, �e ústYední ideové a pedagogické Yízení a kontrola na akolách i 
v mimoakolních výchovných zaYízeních pYísluaí Ministerstvu akolství a kultury. Zákonným opatYením 
. 
1/1967 Sb. ze dne 12. ledna 1967 vzniklo Ministerstvo kultury a informací, které bylo od 8. ledna 1969 
nahrazené op�t Ministerstvem kultury.  
172 Vyhláaka ministerstva akolství a kultury 
. 149/1961 Sb., o nákupu, zadávání a prodeji d�l výtvarných 
um�ní a o n�kterých jiných opatYeních v oboru výtvarných um�ní. Ú
innost od roku 1962 do 1992: 
[online]. [cit. 2023-14-08] Dostupné: <https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1961-149> 
173 Kamil 
INÁTL, Jan MERVART a Jaroslav NAJBERT, ed. Podoby 
eskoslovenské normalizace: 
d�jiny v diskusi, Praha 2017, s. 45. 
174 Po
et trestních Yízení stoupal pYedevaím kvoli pYí�ivnictví a po
et soudních sporo v prob�hu 
normalizace klesal. Tamté�, s. 45. 
175 Ladislav KUDRNA, Fakta a l�i o komunismu, Co byla normalizace, Praha 2022, s. 332. 
176 Zden�k JI
ÍNSKÝ, Právní myalení v 60. letech a za normalizace, Praha 1992, s. 175. 
177 Výjezdní dolo�ka musela být dopln�na t�mito údaji: cílový stát (státy), pYibli�ný termín cesty a suma 
v amerických dolarech, o ní� �ádal (kvóta na ka�dý den a strop byl 20 dní).  
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zemích.178 Do této kategorie spadali i výtvarní um�lci, kteYí pracovali nebo vystavovali 

v západním zahrani
í. Na základ� toho se koncem roku 1968 zruaila platnost ji� vydaných 

výjezdních dolo�ek v
etn� pracovních.179 Zamítnutí vydání nové dolo�ky nemuselo být 

zdovodn�no, co� sice odporovalo zákonu o správním Yízení, ale ob
an se nemohl 

odvolat.180 Vycestovat soukrom� za prací nebo studiem po srpnu 1969 nebylo mo�né 

vobec. Tato zm�na pYinesla zna
né problémy um�lcom, kteYí si v pYedchozích 

uvoln�ných letech dokázali sami zjednat zakázky, výstavní prostory nebo i studium 
i 

pYednáaky v západních zemích. Zmín�né opatYení bylo protiprávní a nikdy nebylo 

oficiáln� zveYejn�no.181 NapYíklad �ádost o vycestování za ú
elem práce v zahrani
í 

musel pro své pracovníky potvrdit akademický funkcionáY a u výtvarníko ve svobodném 

povolání tím byl pov�Yen Národní výbor s tím, �e man�elé si mohli podat �ádost 

spole
n�.182 Slu�ební cesty pYes podnik zahrani
ního obchodu Art Centrum 

se zajiaeovaly jménem vysílané osoby v
etn� �ádosti o slu�ební dolo�ku. Devizové 

náklady aly v t�chto pYípadech z rezerv resortního Ministerstva vnitra.183 

Celkov� uzavYení hranic zposobilo enormní sní�ení zahrani
ních pracovních cest, 

výstav a s nimi spojených vernisá�í. Vaechny zahrani
ní akce byly pod plnou kontrolou 

státu a StB. Za ilegální výstavní 
innost 
i neoficiální prodej um�leckého díla na Západ 

nebo západním turistom hrozilo ob
anom 
eskoslovenska vylou
ení ze zam�stnání, 

akoly i Svazu nebo Fondu. Jedinou oficiální a povolenou formou byl prodej pYes podnik 

zahrani
ního obchodu. 

  

 

178 Ladislav KUDRNA, Fakta a l�i o komunismu, Co byla normalizace, Praha 2022, s. 190. 
179 Podle vyhláaky 
. 147/1968 Sb. museli vaichni �adatelé na hranicích vyplIovat zvláatní hrani
ní 
provodku, stát tím kontroloval, kdo hranice pYekro
il tam i zp�t. Výjezdní dolo�ky byly po srpnu 1969 
vydávány pouze na danou cestu a jen na pozvání v soukromém pYípad�. Výjezdní dolo�ky >Slu�ební 
cesta< pozbyly platnost 1.1.1970. Tamté�, s. 1913196. 
180 Správní Yízení nebylo novelizováno. Vaechna omezení cestovního styku byly jednostranné a neopíraly 
se o �ádný právní pYedpis. Tamté�, s. 1943195, s. 209. 
181 Vládní naYízení 
. 114/1969 Sb., jím� se stanoví, ve kterých pYípadech mo�e být vydání cestovního 
dokladu odepYeno, stanovovalo pYípady, kdy vycestování zakázat. Jedním z bodo byla i podmínka, �e 
pokud ob
an má osobní zájem na emigraci, nelze doklad vydat, a dalaí bod zmiIuje nedostate
né 
devizové krytí. Soukromé devizové ú
ty se pYipouat�ly od listopadu 1979, ale zYízení ú
tu bylo velmi 
slo�ité a vzácné. Teprve koncem 80. let se situace pomalu zlepaovala. Povolení dostávali ti, kteYí m�li  
ze své pracovní 
innosti stálé a relativn� pravidelné pYíjmy ze zahrani
í (roku 1982 to bylo 871 ú
to, roku 
1987 4 708 ú
to, obojí bez právnických osob a podniko). Tamté�, s. 196, 209. 
182 K Yádnému vycestování ob
an 
eskoslovenska potYeboval cestovní pas, okolkované celní a devizové 
prohláaení, s t�mito podklady si mohl v devizové bance koupit pYislíbenou voln� sm�nitelnou m�nu. 
Tamté�, s. 2013203. 
183 Tamté�, s. 206. 
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6.2. Podnik zahrani
ního obchodu Art Centrum 

 

V období komunistického re�imu v 
eskoslovensku se um�lecká scéna ocitla pod silným 

vlivem ideologické kontroly a centralizovaného hospodáYského systému. V této dob� 

hrálo klí
ovou roli n�kolik institucí, je� m�ly za úkol organizovat a Yídit um�leckou 


innost, a zároveI byly nástroji pro ú
innou aplikaci komunistické propagandy a kontroly 

nad um�leckou scénou.184 Art Centrum bylo zalo�eno v roce 1964 jako organizace 

zahrani
ního obchodu v 
eskoslovensku se sídlem v Praze. Jeho hlavním posláním bylo 

organizovat výstavy a prodej um�leckých d�l v zahrani
í v
etn� západního sv�ta. Tato 

organizace fungovala jako paralelní subjekt k jiným státním institucím (napY. Skloexport, 

Artia),185 které se také ve velmi malém m�Yítku zabývaly obchodem s um�ním. Art 

Centrum zajiaeovalo oficiální a re�imem kontrolovaný export 
eskoslovenského um�ní 

sm�rem na Západ a získávalo pom�rn� velký pYíliv devizových prostYedko, je� navíc 

nealy do rukou um�lco, ale státu. Tato práce si neklade za cíl zpracovat celou hloubku 

problematiky monopolu zahrani
ního obchodu, ale pokusí se nastínit vnitYní strukturu  

a systém, jen� popsali oslovení pam�tníci. 

Podniky zahrani
ního obchodu spadaly v pozd�jaích osmdesátých letech mezi 

odv�tví, kde bylo zcela vylou
eno soukromé podnikání podle zákona 
. 42/1980 Sb., 

který jasn� definoval a zároveI ud�loval povolení k zahrani
n� obchodní 
innosti.186 

Finan
ní stránka spolupráce byla pe
liv� promyalena. Za realizované projekty bylo 

podnikem Art Centrum zpoplatn�no autorom 20335 % z honoráYo. Tento postup zajistil 

 

184 Miroslav VAN�K, Lenka KRÁTKÁ, ed., PYíb�hy (ne)oby
ejných profesí, 
eská spole
nost v období 
tzv. normalizace a transformace, Praha 2014, s. 3243325. 
185 Skloexport byla státní organizace b�hem komunistické éry v 
eskoslovensku zodpov�dná za export 
sklen�ných výrobko do zahrani
í. Vznikla v 50. letech a m�la monopol na tento druh obchodu. 
Skloexport hrál dole�itou roli v ekonomii, zajiaeoval devizy pro re�im a aíYil politickou propagandu 
pomocí designu a vzoro sklen�ných výrobko. Artia bylo cizojazy
né nakladatelství zam�Yené na 
populárn�-nau
nou literaturu, knihy o um�ní a literaturu pro d�ti a mláde�, fungovalo od roku 1953 do 
roku 1990. 
186 Podniko se zahrani
n� obchodním povolením existovalo podle dokumento World Trade Organization 
v roce 1971 cca 66. Miroslav VAN�K, Lenka KRÁTKÁ, ed., PYíb�hy (ne)oby
ejných profesí, 
eská 
spole
nost v období tzv. normalizace a transformace, Praha 2014, s. 2353237. Zde uvádím pouze ty, které 
byly vyu�ívány pam�tníky této práce: Art Centrum (Václav alapák, Alena alapáková, aárka Radová, 
Dana Záme
níková), 
eskoslovenská keramika (aárka Radová), akodaexport (Václav alapák), Zenit 
(Václav alapák), Sigma Olomouc (Václav alapák), Chemapol (Milan KoláY, Václav alapák a Alena 
alapáková). 
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finan
ní ocen�ní autoro a� v dob� úsp�aného dokon
ení a zaplacení projekto 

zahrani
ními partnery. Riziko neproplacení honoráYe nesl autor nikoliv stát.187  

Pro socialistický stát byl výnosný i zposob vyplácení autorských honoráYo, aedesát 

procent ze svého podílu dostal um�lec v hodnot� tuzexových poukázek a 
tyYicet procent 

v 
eskoslovenských korunách, 
ím� byl podpoYen nucený spotYební nákup 

na 
eskoslovenském trhu. B�hem sedmdesátých let vykazoval podnik zahrani
ního 

obchodu Art Centrum mnohamilionové ro
ní obraty, je� byly pro pYísun devizových 

prostYedko pro totalitní re�im nanejvýa zajímavé. Koncem osmdesátých let ro
ní obraty 

dosahovaly k tém�Y sto sedmdesáti milionom pYi desetiprocentním zisku. Tato úsp�aná 

ekonomická bilance dokazovala efektivitu Yízení a celkov� schopnou strategii tehdejaího 

zahrani
ního obchodu a s ní spojené tolerance k výjezdom um�lco na Západ.188 

PYed zalo�ením jednoho z podniko zahrani
ního obchodu Art Centrum neexistoval 

�ádný pYedchodce a nebyly zde ani �ádné pYedchozí tradice, formy ani metody, jak vést 

zahrani
ní obchod s um�ním v socialismu. V tomto novém odv�tví nebyli k dispozici 

�ádní akolení pracovníci.189 Nastavené uspoYádání trvalo a� do po
átku sedmdesátých let, 

kdy organizace povodn� zYízená Ministerstvem akolství a kultury pYeala pod relativn� 

svobodn�jaí Federální ministerstvo zahrani
ního obchodu. Nové ministerstvo 

pYistupovalo k potYebám podniku s v�taí tolerancí a podnik Art Centrum díky tomu 

postupn� získal v�taí flexibilitu ve svých zahrani
ních aktivitách.190 

Nicmén�, b�hem celé své existence bylo Art Centrum za
len�no do centráln� 

plánovaného rámce socialistické ekonomiky totalitního státu, jen� z nejrozn�jaích 

dovodo dr�el své ob
any za pYísn� stYe�enými hranicemi. Je tedy pochopitelné,  

�e nejvyaaí vedení zahrani
ního obchodu bylo pYímo podYízeno ministerstvom, která  

v té dob� byla Yízena a ovládána pouze ÚV KS
. Podnik Art Centrum byl neustále pod 

tlakem útoko daného systému a musel operovat v rámci nepYim�Yených a svobodu 

omezujících zákono a naYízení.  

Jednou z dole�itých funkcí podniku Art Centra byla i role prostYedníka mezi um�lci 

a zahrani
ními zákazníky tak, aby byla dodr�ena litera zákona zároveI s dlouhotrvajícími 

 

187 Pam�tnice Alena alapáková popisovala situaci zakázky do Arabských Emiráto pYes podnik Art 
Centrum, kdy prob�hly návrhy, byly zaslány modely a následn� nebyly proplacené �ádné náklady s tím, 
�e ze zakázky bez vysv�tlení sealo. Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 1.8.2023 
ve Vidovicích 3 Kunicích. 
188 Hubert S. MAT�J
EK, S um�ním do celého sv�ta: mana�erské vzpomínky, Praha 2003, s. 1373138. 
189 Tamté�, s. 18-19. 
190 Mirek VODRÁ}KA, Výtvarné um�ní a jeho subverzní role v období normalizace, Praha 2019, s. 118. 
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obchodními úsp�chy.191 Organizace jednala s obchodníky s um�ním, s galeriemi a muzei 

z celé západní Evropy, USA i dalaích destinací. Vae probíhalo pod pYímou, a z tehdejaího 

pohledu i logickou, kontrolou StB, která dostávala pYesné instrukce pYed ka�dým 

výjezdem do zahrani
í.192 Organizace m�la za úkol i vyhledávání nových druho um�ní, 

je� by na sv�tovém trhu vhodn� reprezentovaly 
eskoslovenské um�ní.193 Problémy 

váznoucího zahrani
ního obchodu byly airoké, jednak zde figurovala chyb�jící 

konkurenceschopnost na zahrani
ních trzích, a jednak se ukazovala stále se zhoraující 

kvalita 
eskoslovenské produkce.194 

Významným rysem tohoto podniku byl jeho rozsáhlý personální stav, který 
ítal pYes 

sto tYicet zam�stnanco.195 Vysokým po
tem proakolených pracovníko byla zajiat�na 

efektivní a profesionální správa vaech aspekto podnikání spojených s výtvarným 

um�ním. 

Model spolupráce s výtvarnými um�lci a zahrani
ními partnery pYedstavoval 

zajímavý pYíklad, jak v socialismu úsp�an� podnikat na poli výtvarného um�ní 

v mezinárodním m�Yítku. V rámci této spolupráce nesl podnik Art Centrum plnou 

zodpov�dnost vo
i svým zahrani
ním partnerom, jeho roznorodé aktivity se rozkládaly 

do tém�Y vaech regiono Evropy, 
ásti Afriky, Asie, Ameriky i Emiráto. Spolupráce 

se státy jako NDR, SRN, Francie, Nizozemí, Írán, Indie, USA a mnohé dalaí dokazuje 

globální dosah a presti�, je� si podnik za dvacet let spolupráce získal. NapYíklad 

i v zemích jako SSSR, Egypt, Japonsko nebo Mexiko byl podnik Art Centrum aktivním 

partnerem, co� ukazuje na jeho schopnost adaptovat se na rozná prostYedí, politická 

uspoYádání a odliané kultury. Naopak v n�kterých Emirátech, jako byl Kuvajt 
i Spojené 

arabské emiráty, byl kontakt omezený nebo zcela nerealizovatelný. 
innost podniku  

se nesoustYedila pouze na zahrani
ní obchod, ale i tuzemské zakázky zaujímaly nemalou 


ást obratu spole
nosti i její presti�e. V záv�re
ných letech normalizace byla praxe 

 

191 Hubert S. MAT�J
EK, S um�ním do celého sv�ta: mana�erské vzpomínky, Praha 2003, s. 113. 
192 Mirek VODRÁ}KA, Výtvarné um�ní a jeho subverzní role v období normalizace, Praha 2019, s. 119. 
193 Hubert S. MAT�J
EK, S um�ním do celého sv�ta: mana�erské vzpomínky, Praha 2003, s. 19. 
194 Miroslav VAN�K, Lenka KRÁTKÁ, ed., PYíb�hy (ne)oby
ejných profesí, 
eská spole
nost v období 
tzv. normalizace a transformace, Praha 2014, s. 237; Mat�j
ek popisuje po
átek osmdesátých let 
v prostYedí Art Centra jako ideologicky uvoln�n�jaí, který byl ovaem vystYídán silným ekonomickým 
tlakem a� do Sametové revoluce. Hubert S. MAT�J
EK, S um�ním do celého sv�ta: mana�erské 
vzpomínky, Praha 2003, s. 19. 
195 Tamté�, s. 19. 



 63 

podniku Art Centrum zcela opYena o autorský zákon a jeho výklad, i kdy� nadále 

vystupoval jako podnik zahrani
ního obchodu.196 

Popisovaný podnik m�l mimo jiné i vlastní ekonomické cíle, které lze slovy 

tehdejaího Yeditele Huberta Mat�j
ka nazvat nutností existencionálního pYe�ití celé 

organizace.197 
asto se podnik sna�il pragmaticky vyu�ít svého výsadního postavení 

na 
eskoslovenském trhu. Um�lci, kteYí pracovali na projektech pro zahrani
í, m�li 

mo�nost realizovat své nápady se airaím zázemím, ale 
asto byli omezováni direktivními 

rolemi a pevn� stanovenými honoráYi. Celkov� je dole�ité brát v úvahu ideologickou a 

ekonomickou stránku pozadí, je� ovlivIovalo rozhodnutí a postupy Art Centra a jeho 

vztah k neoficiálním um�lcom. N�kteYí ze >zakázaných< výtvarníko m�li mo�nost 

prodeje svých d�l práv� pYes tuto organizaci. PYevod autorských práv, rozné výstavy 

doma i v zahrani
í (v�tainou bez autorské pYítomnosti), propagace a ob
asná stipendia 

byly pYes podnik Art Centrum realizovatelné pravd�podobn� z dovodu devizové 

rentability vo
i socialistickému státu. Autorské honoráYe >zakázaných< um�lco byly 

nastavené ve stejném re�imu jako u ostatních registrovaných um�lco, a to formou 

tuzexové m�ny. Koncem osmdesátých let i formou výplat na devizové ú
ty. 

Podnik Art Centrum získával své pYíjmy formou srá�ek z pYíjmu, je� 
inily dvacet a� 

tYicet p�t procent z celkových pYíjmo realizovaných projekto. Podnik soub��n� zajiaeoval 

veakeré platby pro výtvarné um�lce pracující v zahrani
í. Tímto zposobem byla omezena 

mo�nost daných um�lco samostatn� vyjednávat o finan
ních podmínkách za svou práci 

a byl vytvoYen mechanismus, který udr�oval um�lce v rámci státem Yízeného 

ekonomického systému. Pro výtvarné um�lce byla zásadní tzv. trvalá výjezdní dolo�ka, 

je� umo�Iovala volný pohyb pYes hranice 
eskoslovenské socialistické republiky 

západním sm�rem. Byla tím garantovaná v�taí svoboda, a pYedevaím mo�nost prezentovat 

a prodávat autorská díla na mezinárodní scén�. 

Um�lci byli vybíráni podle plánovaných projekto a byli oslovováni s pYedem 

stanoveným honoráYem. Zahrani
ní platby byly provád�ny formou odb�rních poukazo 

(bono), co� um�lcom umo�Iovalo platit pouze ve vybraných obchodech a za omezené 

zbo�í na 
eském a slovenském trhu. AutoYi projekto dostávali svou odm�nu a� poté, 

co byl projekt pln� uhrazen ze strany zahrani
ního partnera a platba byla zaznamenána 

na ú
tech Art Centra. Toto opatYení bylo zavedeno jako ochrana proti spekulacím, 

 

196 Tamté�, s. 135. 
197 Tamté�, s. 1353139. 
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�e by podnik Art Centrum hradil honoráYe z vlastních zdrojo pYedem a podobal se tak 

státním podnikom, které pYedem vyplácely mzdy tvorcom.198  

Specifikem práce v zahrani
í byl pohyb jednak pracovníko podniku Art Centra, 

a jednak samotných výtvarníko mezi dv�ma naprosto rozdílnými sv�ty, sv�tem centráln� 

plánované ekonomiky monopolu zahrani
ního obchodu a sv�tem tr�ního hospodáYství.199 

Tyto dv� profesn� zcela odliané skupiny m�ly stejný impuls, mo�nost vycestovat na 

Západ.200 

  

 

198 Hubert S. Mat�j
ek, S um�ním do celého sv�ta: mana�erské vzpomínky, Praha 2003. 
199 Zam�stnanci Art Centra byli pov�tainou absolventi odborných stYedních a vysokých akol (vesm�s 
mu�i) se zam�Yením na zahrani
ní obchod s tím, �e byli pYijímáni podle pYísných regulí bezchybného 
kádrového posudku rodiny pYijímaného studenta. V�taina z nich byla pYi vstupu do podniko zahrani
ního 
obchodu 
leny KS
. Miroslav VAN�K, Lenka KRÁTKÁ, ed., PYíb�hy (ne)oby
ejných profesí, 
eská 
spole
nost v období tzv. normalizace a transformace, Praha 2014, s. 2373238; s. 253. 
200 Tamté�, s. 250. 
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6.3. StB a její role ve výtvarném sv�t� 

 

Prodej um�ní sm�rem na Západ pravd�podobn� lákal vícemén� ka�dého výtvarného 

um�lce, ae ji� z pozice presti�e nebo z finan
ní stránky. Pochopitelný byl i velký zájem 

o spolupráci s presti�ními galeriemi, výstavními prostory nebo zájem o stipendijní 

pobyty. Vae uvedené ovaem pYitahovalo trvalou a nepYíjemnou pozornost bezpe
nostních 

slo�ek socialistického státu. Lze pouze souhlasit s tím, jak detailn� popisuje situaci 

v 
innosti StB Mirek Vodrá�ka, kdy získávání spolupráce, sledování a vyaetYování 

výtvarných um�lco a lidí, kteYí v zahrani
ního obchodu profesn� posobili, bylo od 

po
átku nastavené velmi detailn�.201 

V hledá
ku StB bylo zakázané i oficiáln� na Západ vyvá�ené um�ní, a to nejen pYes 

podnik zahrani
ního obchodu s um�ním Art Centrum, ale i pYes Národní galerii a dalaí 

instituce. Popsat jednotlivé pYípady není úkolem této práce, ale je nutné alespoI zmínit 

tuto slo�itou 
ást historie zahrani
ního obchodu. Historik Miroslav Vodrá�ka uvádí 

jméno Huberta Mat�j
ka202 jako 
lov�ka, jen� sice nepodepsal spolupráci s StB, ale jeho 


lenství v KS
 a pozice Yeditele podniku zahrani
ního obchodu znamenaly úzké kontakty 

s tajnými bezpe
nostními slo�kami. Vodrá�ka uvádí jako pYíklad nerealizaci n�kterých 

výstav >zakázaných< um�lco nebo naopak realizaci výhodných obchodo ve prosp�ch Art 

Centra.203 Tyto informace ve svých Mana�erských vzpomínkách Mat�j
ek nikde zcela 

pochopiteln� neuvádí.204 Histori
ka Lenka Krátká nará�í v pYíb�zích (ne)oby
ejných 

profesí na nezpochybnitelný fakt ur
itého mno�ství spolupracovníko StB v organizacích 

zahrani
ního obchodu v
etn� pravd�podobné povinnosti vaech vyslaných zam�stnanco 

informovat po návratu z ciziny o 
innosti sledovaných osob.205 Stejnou zkuaenost 

popisuje i pam�tnice Dana Záme
níková, kterou si pravideln� po návratu ze Západu, kde 

vystavovala svá skláYská díla, pYedvolávalo StB.206 

 

201 Mirek VODRÁ}KA, Výtvarné um�ní a jeho subverzní role v období normalizace, Praha 2019, s. 120. 
202 Hubert S. Mat�j
ek je citován a uvád�n v kap. 6.2 popisující chod podniku zahrani
ního obchodu Art 
Centrum. 
203 Mirek VODRÁ}KA, Výtvarné um�ní a jeho subverzní role v období normalizace, Praha 2019, s. 1243
125. 
204 Hubert MAT�J
EK, S um�ním do celého sv�ta: mana�erské vzpomínky, Praha 2003. 
205 Miroslav VAN�K, Lenka KRÁTKÁ, ed., PYíb�hy (ne)oby
ejných profesí, 
eská spole
nost v období 
tzv. normalizace a transformace, Praha 2014, s. 255. 
206 Rozhovor s Danou Záme
níkovou vedla Dana Chrastilová dne 16.3.2023 a dne 6.4.2023 v ateliéru 
v pra�ských Jinonicích. 
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Václav Havel ve svém dopise Gustávu Husákovi píae: >Ze snahy zachránit sami sebe 

mnozí dokonce udávají na jiné, �e d�lali to, co sami d�lali s nimi.<207 Strach 
lov�ka za 

normalizace nebyl zcela zYetelný, nebyl ani tak viditelný jako v padesátých letech 

dvacátého století, ale byl vnitYní a o to horaí bylo, �e byl zcela existencionální, popisuje 

Václav Havel.208 PYijít o místo v zam�stnání ve stát�, kde se stal pracovní pom�r 

povinností a kde mnozí takto posti�ení nemohli práci najít ani v nejni�aích d�lnických 

profesích, bylo nanejvýa stresující a pYináaející práv� strach o pouhé pYe�ití. 

Politické represe byly jedním z hlavních pilíYo komunistického re�imu 

v 
eskoslovensku, pYi
em� se m�nila forma, avaak podstata zostávala nedot
ena.209 StB 

se stalo symbolem státního násilí a spole
enské kontroly, je� spole
n� s dozorováním 

pYísluaníky StB m�la roznou formu, ale velmi 
asto se vztahovala k finan
ní stránce 

zahrani
ního obchodu i napYíklad k povolenkám ke stipendiu na Západ�.210 StB vydávalo 

i instrukce ohledn� pobyto jednotlivých výtvarných um�lco, kteYí dostali povolení 

vycestovat na delaí pracovní pobyty. Instrukce se týkaly pYedevaím oblasti poskytování 

rozhovoro, je� by byly v rozporu se zájmy 
SSR nebo i t�ch pYípado, kdy by se um�lec 

vydával za oficiálního reprezentanta státu.211 Pojem zakázaného um�ní byl podle 

Miroslava Vodrá�ky >&nestabilní akatulkou, která m�la udr�ovat v nejistot� jejich 

ob�ti.<212 

V rozhovorech s pam�tníky se problematika StB objevuje minimáln�, výzkum 

v ABS neprokázal napYíklad u Václava alapáka pravidelné sledování, které 

pYedpokládala jeho �ena Alena. Zrovna tak nejsou dolo�eny uvedené skute
nosti 

pam�tnicí Danou Záme
níkovou, která popisovala ob
asné >návat�vy< StB v jejich 

ateliéru a pYítomnost takovéto kontroly vypráví i výtvarnice aárka Radová, je� byla po 

absolvování výstavy na Západ� pYedvolána k výslechu. Ani její vypráv�ní nelze dolo�it 

zápisy z ABS. Naopak malíY Karel Práaek má dochovaný pom�rn� obsáhlý spis, kde StB 

zaznamenávalo veakeré pohyby tohoto autora v
etn� poznámek o jeho kontaktech se 

 

207 Václav HAVEL, Moc bezmocných, Dopis Gustávu husákovi, Praha 1976, s. 11. 
208 Tamté�, s. 12. 
209 Kamil 
INÁTL, Jan MERVART a Jaroslav NAJBERT, ed. Podoby 
eskoslovenské normalizace: 
d�jiny v diskuzi, Praha 2017, s. 72. 
210 Mirek VODRÁ}KA, Výtvarné um�ní a jeho subverzní role v období normalizace, Praha 2019, s. 125; 
Kamil 
INÁTL, Jan MERVART a Jaroslav NAJBERT, ed. Podoby 
eskoslovenské normalizace: d�jiny v 
diskusi. Praha 2017, s. 45. 
211 Vodrá�ka uvádí § 112 o poakozování zájmo republiky v cizin� se sazbou odn�tí svobody a� na tYi roky 
nebo propadnutí majetku. VODRÁ}KA Mirek, Výtvarné um�ní a jeho subverzní role v období 
normalizace, Praha 2019, s. 126. 
212 Tamté�, s. 127. 
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zahrani
ními turisty, o mo�ných nelegálních prodejích obrazo i o jeho nevhodnosti jako 

agenta StB.213 O uvedených zápisech se dozv�d�l teprve od autorky této práce. U JiYího 

VaIka je poznámka o spisu StB, která jej uvádí jako zni
ený.214  

Vaichni dotazovaní pam�tníci si uv�domovali výlu
nost svého postavení jako 

svobodných um�lco a ti, kteYí m�li mo�nost vycestování na Západ, v�d�li o nepYíjemn� 

blízké pYítomnosti tajných ve svém blízkém okolí. Historik Milan aime
ka píae o pYí
in� 

úpadku národního v�domí práv� z pohledu role StB, kde se na jedné stran� ukazovaly 

v televizních seriálech jako hrdinové chránící vlastní zemi, na druhé stran� byl 

vaudypYítomný lidský strach z nenápadných mu�o stojících v ulicích 
i vysedávajících 

v zaparkovaných autech.215  

StB dokázala na konci osmdesátých let monitorovat desítky >ilegálních< 

spole
enství, ale nem�la prostYedky na potla
ení vaech projevo, které byly mimo rámec 

povoleného jednání ob
ano v socialistické zemi. Postupem 
asu se za
aly masové 

demonstrace objevovat v celé spole
nosti,216 a� dosp�ly k listopadovému konci 

totalitního re�imu.  

Na konci této kapitoly lze pouze konstatovat, �e neustálé a vy
erpávající kli
kování 

s StB byla hra, kde nebylo �ádného vít�ze. Výtvarní um�lci byli neustále pod 

drobnohledem státu, který ur
oval pravidla jejich svobody, práce i samotné existence 

stejn� jako v jiných profesích. Slovní spojení >svobodné povolání< jim sice dávalo 

ur
itou míru svobody v nesvobodném stát�, ale cena za výlu
né postavení byla vysoká. 

Museli se smíYit s poni�ující hrou StB o kontrole jejich posluanosti a loajálnosti 

k totalitnímu re�imu. 

  

 

213 ABS, f. PV 783586 FMV. 
214 ABS dokládá jeho registraci arch. 
. 13561 UL v roce 1975, ale obsah není mo�né dohledat, záznam byl 
bez uvedení data zni
en.  
215 Milan aIME
KA, Kruhová obrana, s. 240-241. 
216 Ladislav KUDRNA, Fakta a l�i o komunismu, Co byla normalizace, Praha 2022, s. 328. 
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7. }ivotní pYíb�hy výtvarných um�lco 

 

 

7.1. Bohunka Waageová217 

 

 

Obrázek 5, Bohunka Waageová a její grafické listy v 70. letech 20. století. 

 

Bohunka Waageová, 
eská výtvarnice, se narodila v Ústí nad Labem v roce 1948 a roku 

1962 si podala pYihláaku ke studiu na pra�ské výb�rové akole. M�la at�stí, pYihláaka 

k talentovým zkouakám byla schválena pravd�podobn� i díky normám, které ur
ovaly 

po
ty studento z rozných krajo 
eskoslovenska. Bohunka Waageová zapo
ala své 

výtvarné studium po úsp�an� zvládnutých talentových zkouakách na Hollarov� akole 

v grafickém oboru u profesoro J. Kaisera a J. Mahelky. Tuto akolu úsp�an� dokon
ila 

v roce 1967.  Navzdory výraznému talentu a správným pYedpokladom pro studium 

na výtvarné vysoké akole vaak povolení k dalaímu studiu v Praze nedostala. Autorka 

si z tohoto období po
átku aedesátých let pamatuje, jak se Uli
ní výbor v rodném m�st� 

zasazoval o její nepYijetí na vysokou akolu z t��ko pochopitelného dovodu a to, �e její 

dva staraí sourozenci studují a dalaí student tak v rodin� není pro socialistický stát 

zapotYebí.  

Z jejího pohledu bylo prostYedí pra�ské Hollarovy akoly velmi inspirativní. 

ProfesoYi, které nemuseli oslovovat b��ným a jinde vy�adovaným oslovením >soudruhu, 

 

217 Bohunka Waageová (*1948) je 
lenkou Sdru�ení 
eských um�lco a grafiko Hollar (od roku 1997), 
získala významná ocen�ní v roce 1995 cenu Masarykovy akademie um�ní a v roce 1997 cenu Franze 
Kafky. Je zastoupená ve sbírkách StYedo
eské galerie, MK 
R, Galerie výtvarného um�ní v Litom�Yicích, 
v Jednot� výtvarných um�ní (2005), Galerie výtvarného um�ní v Rychnov� nad Kn��nou a v soukromých 
sbírkách doma i v zahrani
í. 
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soudru�ko<, m�li ke studentom velmi kolegiální pYístup. Bohunka Waagevá dodnes 

oceIuje fakt, �e jim pYedali kvalitní základ pro jejich budoucí um�leckou dráhu.  

Po ukon
ení stYední akoly se dvakrát pokouaela o pYijetí na AVU a UMPRUM,218 

talentové zkouaky úsp�an� zvládla, ale vstup na akademickou podu jí povolen 

nebyl.  Bohunka Waageová se ve svých vzpomínkách vrací do konce aedesátých let, kdy 

malovala  

a v�novala se rodin� místo dalaích pokuso o vysokou um�leckou akolu.  

Mladá výtvarnice se do Fondu219 dostala na po
átku sedmdesátých let díky pYímluv� 

nejmenovaného 
lena KS
, který m�l, jak vzpomíná pam�tnice, velmi kladný vztah 

k um�ní.220 V prob�hu své výtvarné praxe v sedmdesátých a osmdesátých letech osobn� 

nepoznala nikoho z Yad tzv. zakázaných um�lco, v�d�la o jejich existenci, ale v�tainou se 

setkávala s výtvarníky, ji� m�li oficiální razítko Fondu nebo Svazu. ProstYedí, ve kterém 

se výtvarnice pohybovala, m�lo podobn� jako jiná zam�stnání svá pravidla ohledn� 

výstavních prostor, um�leckých komisí, získání ateliéru, veakerých výplat a sociálního  

i zdravotního pojiat�ní. Kolegové, s nimi� pYicházela nejvíce do styku, spadali pod 

stejnou um�leckou organizaci. 

Kdy� se Bohunka Waageová stala b�hem sedmdesátých let úsp�anou autorkou díky 

své grafické a pozd�ji i malíYské tvorb�, zaznamenala nepYíjemnou zm�nu v podpoYe 

Fondu. Necítila ji� vstYícné jednání, ale spíae omezující tlak, který m�l zajistit minimální 

konkurenci vo
i propagovaným socialistickým um�lcom. Nastalá situace sice nebyla pro 

výtvarnici zásadn� limitující, ale nebyla pYíjemná ani motivující. PYesto práci na volné 

noze dál vnímala jako mnohem jednoduaaí ne� po roce 1989.  

Její autorské výstavy m�ly v sedmdesátých a osmdesátých letech zajiat�nou 

organizaci i vlastní galerijní propagaci. Prodaná díla byla zaú
tována pYímo Fondem 

a Bohunka Waageová dostala o 3 a� 15 % sní�enou pen��ní výplatu. Tento podnik 

se jí staral o dan� a automaticky s tím i o nutné sociální a zdravotní platby, jak trefn� 

popsala výtvarnice svoj tehdejaí pracovní �ivot: >Nemusela jsem se o nic starat.<  

 

218 AVU 3 Akademie výtvarných um�ní v Praze, UMPRUM 3 Vysoká akola um�leckopromyslová 
v Praze. 
219 
FVU 3 
eský fond výtvarných um�lco (dále jen Fond). 
220 Rozhovor s Bohunkou Waageovou vedla Dana Chrastilová dne 28.8.2022 a 19.1.2024 v Praze na 
Vinohradech. 
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M�sí
ní pYíjmy nem�la výtvarnice na konci aedesátých let nijak vysoké a bez 

finan
ní podpory svého man�ela by se na volné noze asi sama neu�ivila.222 V pozd�jaích 

letech se její finan
ní situace zlepaila, postupn� si vybudovala um�lecké jméno, grafické 

listy se prodávaly a za
ala nabízet i své první olejomalby. 

Bohunka Waageová byla ve svém profesním �ivot� zam�stnaná pouze jeden a pol 

roku a její postoj se dodnes nezm�nil: >Svazovalo m� zam�stnání, necht�la jsem psát 

diplomy a nást�nky, byla jsem jako svázaná.=223 Svoj výd�lek ze svobodného povolání, 

který byl ni�aí, ne� m�ly �eny v jejím okolí, z po
átku vnímala nepYíjemn�, ale rad�ji 

volila tento zposob ob�ivy ne� se nechat znovu zam�stnat. Od roku 1970 byl její pYíjem 

srovnatelný s prom�rným platem a v osmdesátých letech dokonce nadprom�rný, pYíjmy 

z prodeje autorských d�l výtvarnice se pohybovaly ji� okolo sto padesáti tisíc za rok. Její 

man�el pracoval ve akolství, a tak m�la jejich rodina standartní benefity socialistického 


eskoslovenska v podob� d�tských táboro, dovolených apod., na n�� by výtvarnice  

ve svobodném povolání dosáhla jen velmi výjime
n�. 

Otázku zajiat�né návaznosti jednotlivých státních zakázek Bohunka Waageová 

nemusela pYília neait, její hlavní pYíjem ael z prodeje autorských d�l v galerijních 

prostorách, z prodeje ilustrací a diplomo. B�hem popisovaných dvou desetiletí 

zrealizovala pouze n�kolik v�taích zakázek, které byly zajiat�né pYes podnik zahrani
ního 

obchodu Art Centrum. Finan
ní odm�nu za uskute
n�né zakázky inkasoval tento státní 

podnik ve valutách a k výtvarnici se dostala sotva polovina ceny v bonech, poukázkách, 

které se mohly pouze sm�nit na 
erném trhu nebo za n� nakoupit v prodejnách Tuzex.  

V pozd�jaích letech dostávala výplatu ze zahrani
í v lépe sm�nitelných 

západon�meckých markách. 

Bohunka Waageová v prvních letech své práce nebyla sou
ástí výtvarných skupin, 

které pYirozen� vznikají na jí odepYené akademické pod�, a její výtvarný projev tak zostal 

bez tenden
ních vlivo a výtvarnice se do um�leckých spolko zapojila a� v letech, kdy ji� 

m�la svoj vlastní styl a prosadila se na tehdejaím trhu jedine
nou tvorbou. Nemo�nost 

studovat vysokou um�leckou akolu ji mrzela, ale ve výtvarné práci ji to nijak neomezilo, 

jeliko� na po
átku sedmdesátých let získala potYebné kulaté razítko fondu a mohla poté 

 

222 PYíjmy Bohunky Waageové pYedstavovaly na konci 60. let necelých 1 000 K
s za m�síc, pYi
em� 
prom�rné pYíjmy se m�sí
n� pohybovaly mezi 1 000 K
s a� 1 500 K
s. 
223 Rozhovor s Bohunkou Waageovou vedla Dana Chrastilová dne 19.1.2024. 
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voln� tvoYit po celou dobu normalizace. UpYímná odpov�� na toto téma byla jednoduchá: 

>Prost� jsem si ob
as zanadávala.<224 

Výtvarnice m�la mnoho zajímavých výstav, z nich� n�které z prvních byly 

organizované pYes galerii BratYí 
apko.225 Ta m�la vlastní schvalovací proces, v n�m� 

musel um�lec reagovat na tematický po�adavek a pYedkládat své práce ke schválení. Jak 

popsala Bohunka Waageová: >&pozd�ji, kdy� jsem byla ji� známá grafi
ka, jsem svou 

práci u� nemusela ukazovat pYedem.<226 Dalaí výstavy m�la napY. pYes deník Mladá 

Fronta, ten výb�r vystavujícího autora Yeail sám za sebe bez komise Svazu 
i Fondu. 

Stejný zposob byl nastavený pro realizace jiných výstav organizovaných jednotlivými 

vhodnými prostory po celém tehdejaím 
eskoslovensku.  

SamozYejm� vznikaly i situace, kdy se dílo prodalo pYímo z jejího ateliéru nebo 

v galerii bez oficiálního daIového pYiznání po ústní dohod� obou stran, co� s sebou vaak 

neslo riziko odhalení a pYípadného postihu. Ovaem komise, je� schvalovaly prodej 

výtvarných d�l, byly tzv. vaudypYítomné, Bohunka Waageová razantn� potvrdila svá 

slova: >Komise hlídaly prost� vae.<227 Prodej autorských ilustrací do knih, rozných 


asopiso a deníko byl mo�ný i pYes deník Práce, který si kvalitu a schvalovací proces 

hlídal také sám s tím, �e veakeré finan
ní transakce op�t organizoval pouze Fond.  

Práce pro 
asopisy byla pro výtvarnici zajímavá, hlavn� v pozd�jaích letech 

normalizace, kdy mohla jako ilustrace zaYazovat i své grafické listy. Ilustrovala napY. 

téma ruské doby pro 
asopis Albatros a musela zde dodr�et po�adovanou formu (napY. 

ruské rubáaky). Dané téma tehdy autorce nevadilo, bylo smysluplné a pro ur
enou 

ilustraci i vhodné. 

Prodej grafických listo, který Bohunka Waageová realizovala pYes zmiIovaný 

podnik Art Centrum, m�l pevn� daná pravidla. Podnik (podle pam�tnice to byla spíae 

galerie) vytvoYil poptávku vycházející z po�adavku v�tainou ze Západního N�mecka, 

Itálie, Holandska, Ameriky a jiných západních zemí s tím, �e schválený a vybraný autor 

pravideln� dodával své nové grafické listy a o celý prodej se staral podnik Art Centrum. 

Bohunka Waageová jako autorka dostala vyplacených maximáln� sedmdesát procent 

z prodeje a op�t pouze pYes Fond. Ze své zkuaenosti mo�e potvrdit, �e zájemci pYímo 

 

224 Rozhovor s Bohunkou Waageovou vedla Dana Chrastilová dne 28.8.2022. 
225 Galerie BratYí 
apko byla v provozu 1965 a� 1970, jejím zYizovatelem byl S
SVU (pozd�ji 
SVU). 
226 Rozhovor s Bohunkou Waageovou vedla Dana Chrastilová dne 28.8.2022. 
227 Tentý�. 
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kontaktovali daného um�lce a nakoupili si grafické listy pYímo v jeho ateliéru (a to ji� bez 

ú
asti Art Centra).  

PYes Art Centrum m�la roku 1984 Bohunka Waageová prodejní výstavu v Západním 

N�mecku, kdy její výplatu v západon�meckých markách Yeail pYímo tento podnik.  

Na instalaci a následnou vernisá� musela odjet sama bez man�ela a syna, kteYí zostali 

v 
eskoslovensku jako záruka jejího návratu. V pozd�jaích letech m�la dovoleno se 

zú
astnit i své vernisá�e v Holandsku, ovaem za stejných nepYíjemných podmínek.  

Na této finan
n� velmi úsp�ané výstav� m�la volné litografické listy a 
ást 

zapaspartovaných d�l, ale po návratu do republiky ji 
ekal ne
ekaný rozhovor 

se zástupcem StB, kterého zajímaly informace typu: >Kde jsem spala, s kým jsem tam 

mluvila a o 
em.<228 Rozhovor byl nepYíjemný, ale jiné dosledky zahrani
ní cesty nem�ly 

nebo o nich výtvarnice nev�d�la.229 Na konci roku 1989 tuto svobodnou um�lkyni 
ekala 

zcela jiná doba ve form� volného trhu, v n�m� se musela nau
it �ít a pracovat podle 

nových pravidel.  

ProstYedí, ve kterém pam�tnice posobila v sedmdesátých a osmdesátých letech, bylo 

pln� kontrolováno ze strany oficiálních komisí, avaak Bohunka Waageová se dokázala 

pYizposobit a díky své neústupnosti a talentu se jejím pracím dostalo vaeobecného uznání. 

Podporu své výtvarné práce vnímala od lidí kolem sebe po celou dobu normalizace  

a zm�na re�imu na tom mnoho nezm�nila. Lidé dnes stále vyhledávají její krásné 

duchovn� zam�Yené obrazy plné �ivotní inspirace a b�hem let mohla její tvorba pot�ait na 

více ne� sto samostatných i mnoho spole
ných výstavách doma i v zahrani
í. Rozhovor 

výtvarnice ukon
ila upYímnými slovy: >Je to velká výhra, d�lat v �ivot� to, co 
lov�k chce 

a co mu bylo dáno jako dar. SamozYejm� nebylo v�dy vae jednoduché, ale stále to stojí  

za to. Za to vae d�kuji.<230  

  

 

228 Rozhovor s Bohunkou Waageovou vedla Dana Chrastilová dne 19.1.2024. 
229 V Archivu bezpe
nostních slo�ek nebyly nalezeny �ádné záznamy o sledování výtvarnice Bohunky 
Waageové a ani není uvedena jejich skartace. 
.j. ABS 321/2024 Sp. zn. 9184/2023. 
230 Rozhovor s Bohunkou Waageovou vedla Dana Chrastilová dne 28.8.2022. 



 73 

7.2. Karel Práaek231 

 

 

Obrázek 6, Karel Práaek a jeho olejomalby ze 70. let 20. století. 

 

Odlianost malíYského stylu je zYejmá na první pohled a zrovna tak osobitý francouzský 

aarm malíYe, jen� si nikdy nenechal vzít svou vlastní tvorbu.  Ovaem práv� Karel Práaek 

pro�il nelehké období v normaliza
ních letech a jeho �ivotní pYíb�h se od ostatních 

pam�tníko této práce odliauje pYedevaím zákazem veakeré oficiální um�lecké 
innosti, 

a to po celou dobu sedmdesátých a osmdesátých let. Je rovn�� nejmladaím z dotázaných 

pam�tníko, který navzdory vaem obtí�ím, je� mu pYinesl totalitní re�im, vytrvale maloval 

a 
ekal na svobodu, která nastala po listopadových událostech roku 1989. 

Tento sou
asný pra�ský malíY za
al svou um�leckou dráhu ve Francii, kde byl díky 

svému talentu pYijat na um�leckou vysokou akolu Ecole Nationale Superieure des Beaux-

Arts v PaYí�i ve svých pouhých aestnácti letech.232 Pro�il zde uvoln�ná aedesátá léta, ale 

ji� tehdy ho jeho francouzatí pYátelé varovali, �e cesta svobodného um�lce není nijak 

snadná. On si ale zároveI uv�domoval, �e ho nic nemo�e zastavit, jeliko� jej kresba jako 

taková provázela ka�dým dnem od jeho nejran�jaího d�tství. Nemohl ovaem tuait 

nespravedlivou absurditu totalitního re�imu. 

Díky novináYské profesi svého otce,233 jen� stYídal pracovní pobyty v zahrani
í 

a v 
eskoslovensku, byl Karel Práaek 
asto mimo rodné 
eskoslovensko. Jeho mládí 

 

231 Karel Práaek se narodil 20. kv�tna 1950 v Ohrobci, jako syn novináYe Karla Práaka (192732010) 
232 École Nationale Supérieure des Beaux-Arts de Paris (Státní vysoká akola krásných um�ní), Karel 
Práaek zde studoval mezi lety 196631970 v ateliéru výtvarníka Gustave Singiera (1909-1984). 
233 Otec Karla Práaka byl takté� Karel Práaek, který byl zahrani
ním zpravodajem 
eskoslovenské tiskové 
kanceláYe, v letech 196831969 byl vylou
en za protisocialistické vyjadYování z KS
 a v sedmdesátých 
letech byl zam�stnán jako skladník. Archiv bezpe
nostních slo�ek (dále ABS), fond (dále f.) VyaetYovací 
spisy 3 Praha (dále P-V), VyaetYovací spis archivní 
íslo (dále arch. 
.) 783586 FMV.  
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bylo díky tomu provázeno mnohými zm�nami 3 jiné státy, rozdílné jazyky i naprosto 

odliané kulturní prostYedí. Svá raná akolní léta pro�il nejprve ve Vietnamu, v zemi, která 

o n�kolik let pozd�ji pro�ila t��ké vále
né 
asy. O svých jazykových zkuaenostech 

vypráví malíY takto: >Má hlava m�la zmatek: doma 
esky, na ulici vietnamatina, ve akole 

ruatina, pro dorozum�ní fránina, a po návratu v páté tYíd� 
eatina 3 gramatika 3 horor, 

hlavn� pro rodi
e.<234 Mo�ná práv� proto Karla Práaka vaude provázela pYedevaím 

kresba, která nepotYebovala �ádný jazyk k porozum�ní.  

Nad�jného studenta presti�ní paYí�ské akoly pYi prázdninové návat�v� 


eskoslovenska na konci aedesátých let tvrd� zasko
ila realita v podob� uzavYení státních 

hranic. Znemo�n�ní návratu k dalaímu studiu v PaYí�i pova�oval Karel sice za neaeastnou 

shodu okolností, ale pevn� v�Yil, �e bude moci pokra
ovat ve studiu na Akademii 

výtvarných um�ní v Praze. To mu ovaem na základ� vynuceného odchodu Karlova otce 

z presti�ních novin umo�n�no nebylo.235 Karel Práaek musel ne
ekan� skládat nové 

talentové zkouaky, které byly po 
tyYech letech studia francouzské um�lecké fakulty jeho 

slovy: >&naprosto / zcela / absurdn� nesmyslné<.236 Talentovými zkouakami v roce 

1971 oficiáln� neproael, a navíc mu nebylo uznáno ani pYedchozí paYí�ské studium. 

Z pohledu socialistického státu byl zcela bez vzd�lání. 

Aby toho apatného nebylo málo, povolali devatenáctiletého Karla Práaka do povinné 

vojenské slu�by. Z prostYedí spontánní uvoln�né PaYí�e, plné emo
ní energie Francouzo 

na um�lecké akole se tak b�hem n�kolika málo m�síco dostal do vojenských aato 

a komunistické demagogie. Mladý vojín Karel Práaek um�l mluvit francouzsky mnohem 

lépe ne� 
esky nebo slovensky a jeho dosavadní �ivotní styl ho nijak nepYipravil na tvrdou 

realitu vojenské slu�by na Slovensku. Jako výsm�ch své profesi natíral vápnem latríny  

a pozd�ji mu jako >mazákovi< bylo dovoleno tvoYit nást�nky, co� byla v dané situaci 

výhra, neboe mohl v klidu kreslit a ukládat si návrhy svých budoucích obrazo.237 Jeho 

 

234 Ivana Beranová, Karel Práaek 50 (196632016), katalog vydaný v Praze 2016, s. 140. 
235 Karel Práaek (192732010) (otec pam�tníka) byl novináY, který �il a pracoval v aedesátých letech 
stYídav� ve Vietnamu, ve Francii a v 
eskoslovensku, po roce 1968 musel jako novináY skon
it a bylo mu 
ukon
eno 
lenství v KS
, po dobu normalizace se �ivil v d�lnických profesích. 
236 Rozhovor s Karlem Práakem vedla Dana Chrastilová dne 18.7.2021 a 17.1.2023 v Praze na Bohdalci; 
Ve správ� ABS z kv�tna 1985 je uveden dovod jeho nepYijetí na AVU ani pozd�ji do 
SVU a 
FVU z 
dovodu vylou
ení jeho otce z KS
, takté� je uvedeno, �e Karel Práaek není vhodný typ ke 
zpravodajskému vyu�ití a jeho spis je ulo�en do archivu. ABS, f. PV 783586 FMV. 
237 Podobnou zkuaenost zaznamenala i Lenka Krátká, kdy n�kteYí z jejích narátoro 3 výtvarníko m�li 
>lepaí< postavení v rámci vojenské slu�by jako nást�nkáYi. Miroslav VAN�K, Lenka KRÁTKÁ, ed., 
PYíb�hy (ne)oby
ejných profesí, 
eská spole
nost v období tzv. normalizace a transformace, Praha 2014, 
s. 333. 
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vzpomínky vypovídají mnohé: >&vojna byla nej
ern�jaím obdobím, ale porval jsem  

se s ní.<238 

Po návratu z vojny v sedmdesátých letech sice musely kresby, malby a �ivotní styl 

svobodného malíYe ustoupit pracovní dob� zam�stnaného 
lov�ka, ale ani v této dob�, 

kdy nemohl vystavovat, se svého poslání um�lce nevzdal. Maloval po nocích a ka�dou 

volnou chvilku tvoYil tzv. do auplíku. Sou
asn� musel u�ivit svou mladou rodinu 

a vykonávat >nucenou< práci ve státním podniku OSPAP, kde mu prostYedí polygrafie 

a výroby papíru alespoI pYipomínalo jeho paYí�ské studium. Karel Práaek v prob�hu 

normalizace proael mnoha zam�stnáními, je� mu umo�nily sice stálý ale velmi nízký 

pYíjem.239 

Z hlediska socialistického státu nem�l tedy �ádné dosa�ené vzd�lání a jeliko� 

mu neuznali ani ukon
ení stYední akoly, byl jeho pokus o vstup do Fondu nebo Svazu 

naprosto beznad�jný. Domácí prostYedí jeho um�lecké práci nepYálo, ale Francie 

a francouzatí spolu�áci na n�ho nezapomn�li. V pozd�jaích letech mu psali, podporovali 

ho svým pYátelstvím a bylo-li to mo�né, také jej v Praze navat�vovali. PYes francouzskou 

ambasádu mu sou
asn� posílali tolik potYebné a v 
eskoslovensku nesehnatelné akrylové 

barvy, jeliko� poatou by tyto specifické výtvarné potYeby nikdy nedorazily. Karel Práaek 

stále doufal, �e jednou bude znovu svobodn� malovat a tvoYit tak, jako mohli jeho 

francouzatí spolu�áci. 

Ji� v roce 1974 byl osloven francouzským kulturním radou k obnovení spolupráce 

s tím, �e by mu zajistili výstavu ve Francii na radnici m�sta Niort. 
eskoslovenské úYady 

tuto mo�nost zcela nekompromisn� odmítli a nepovolili mu ani nabízenou výstavu  

ve francouzském kulturním centru v pra�ské at�pánské ulici.240 Na otázku mo�né 

emigrace odpov�d�l: >Ale emigrovat jsem necht�l. PYesto�e bych m�l k nastartování 

podporu pYátel.<241 

Karel se ale svého malování odmítal vzdát, pYes vaechny t��kosti maloval dál 

a po n�kolika letech se na n�j kone
n� usmálo at�stí v podob� jeho první výstavy. 

 

238 Ivana Beranová, Karel Práaek 50 (196632016), Praha 2016, s. 141. 
239 Ve spisech ABS jsou zaznamenána pozorování Karla Práaka, jeho podrobný �ivotopis, zam�stnání 
obou rodi
o i jeho m�nící se zam�stnání. NapY. je uvedena pozice: výtvarník z podniku Potraviny (bYezen 
1985). ABS, f. PV 783586 FMV. 
240 Nicmén� nakonec dostal ve zmín�ném roce povolení k vycestování do Francie a cesta byla vedena 
jako turistický pobyt. Následn� byl n�kolikrát vyslýchán StB práv� ohledn� zmín�ného pobytu, kde 
pYísluaníky nejvíce zajímal jeho potenciální styk s emigranty, nelegální prodej obrazo a mo�nost 
spolupráce. ABS, f. PV 783586 FMV. 
241 Ivana Beranová, Karel Práaek 50 (196632016), Praha 2016, s. 141. 
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Divadélko v Nerudov� ulici242 v roce 1977 jako první po tém�Y ro
ním schvalování 

ukázalo jeho obrazy >ze auplíku< na samostatné výstav�. První domácí výstav� 

ve zmiIovaném divadélku pYedcházel opakující se schvalovací proces um�lecké komise, 

která nechala výtvarníka pYedlo�it své práce 
tyYikrát, ne� mu výstavu kone
n� povolila. 

Karel k tomuto tématu dodává: >Myslím, �e tam byla záae, �e jsem m�l tu Beaux-Arta  

a hlavn�, �e jsem nemaloval konkrétn�.< Pomohl teprve okam�ik, kdy pYinesl obraz 

s názvem >Vzpomínka na Vietnam<, kde byl trochu k rozeznání rozbombardovaný strom 

a letadlo.243 

Stále ovaem nemohl pracovat jako výtvarník na volné noze, neboe jej 
asov� 

vyt��ovalo oficiální zam�stnání ve státním podniku OSPAP a� do roku 1988, kdy 

se situace v 
eskoslovensku natolik zm�nila, �e se Karel Práaek pokusil jít svou vlastní 

um�leckou cestou. N�kolik let pYed tím mu vaak byla v roce 1982 umo�n�na výstava 

ve Francii v Niortu a díky tehdy zapo
até spolupráci s dv�ma francouzskými obchodníky 

mohl pYes jejich galerie prodávat své obrazy v zahrani
í. Vlastní vernisá�e se sice 

zú
astnit nemohl, ale úsp�anost jeho obrazo mu dodávala nad�ji na zm�nu. Rok 1982 být 

významný i v dalaím ohledu, dostal se díky setkání s Jaroslavem 
erným do skupiny 

vystavující v galerii Aktiv mladých výtvarníko v pra�ské Karlov� ulici.244 

Státní zakázky, které byly dostupné pouze výtvarníkom s oficiálním razítkem Fondu, 

pro Karla prakticky nebyly mo�né. Svobodné povolání mu pYed listopadem 1989 

umo�nilo pouze jednu zakázku na základní akole,245 kde se tehdejaí Yeditelce jeho tvorba 

velmi líbila a jeho práci si pYes Modrý pavilon v Kr
i objednala. Zajímavostí je,  

�e objednaný akrylový obraz na výaku s motivem architektury Prahy musel malovat 

nale�ato, jeliko� se mu díky svým rozm�rom neveael do tehdejaího malého ateliéru. 

DobYe zvládnutá jediná státní zakázka mu sice pYinesla pocit radosti, ale po dalaích 

podobných pYíle�itostech netou�il, necht�l a dodnes nechce být spoután formou 

objednávky, kdy výtvarník >musí< splIovat ur
itá kritéria. Karel Práaek o sob� Yíká: 

>Jsem pYília svobodný<.246 

 

242 V období let 1975 a� 1979 bylo Divadlo v Nerudovce pYední >nezávislou< galerií, na ní� se 
prezentovalo sou
asné um�ní, a to v
etn� prací mnoha tehdy zakázaných autoro, a to vae pod dozorem 
StB. V sou
asné dob� je zde Divadélko AL-KSÍR. 
243 Ivana Beranová, Karel Práaek 50 (196632016), Praha 2016, s. 141. 
244 Tamté�, s. 139. 
245 Dnes Základní akola Smolkova na Praze 4 3 Kamík. 
246 Rozhovor s Karlem Práakem vedla Dana Chrastilová dne 18.7.2021 a 17.1.2023 v Praze na Bohdalci. 
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V normaliza
ních letech mohli výtvarníci obrazy na Západ vyvá�et pouze pYes 

podnik zahrani
ního obchodu Art Centrum, Národní galerii nebo Národní výbor Prahy 3 

s tím, �e tyto zmín�né instituce vydaly pov�Yení o dílech, které nejsou majetkem státu. 

Díla byla zkontrolována, ale nikdo na n� nedal razítko. >Po skon
ení mé jediné povolené 

výstavy se zkontroloval pouze po
et zp�t dovezených obrazo, nikoliv daná díla. Vyvezl 

jsem dvanáct obrazo, které se v cizin� prodaly a pYivezl jsem zp�t dvanáct obrazo, které 

jsem na stejn� velká plátna narychlo namaloval.< vzpomíná malíY Karel Práaek 

s úsm�vem. Celý proces prodeje d�l do zahrani
í m�l pYesn� daná pravidla v
etn� 

nutnosti slu�ební dolo�ky, o kterou se muselo v�dy znovu a znovu �ádat. Výtvarník si tak 

nemohl být nikdy jistý, zda na svou vlastní výstavu 
i vernisá� opravdu odjede.247 Pokud 

daná výstava opravdu prob�hla a n�která z um�leckých d�l se oficiáln� prodala, výplata 

ala výtvarníkovi pYes Fond, ale v pYípadech, kdy výtvarník nebyl jeho 
lenem, jako tomu 

bylo u Karla Práaka, zYídilo Art Centrum devizové konto. Karel na otázku, zda nem�l 

obavy o výplaty ze zahrani
í, poznamenal: >Strach jsem nem�l a peníze jsem 

potYeboval.<248  

U�ivit rodinu nebylo pro Karla Práaka nijak jednoduché, státní zakázky nem�l 

a v posledním oficiálním zam�stnání si vyd�lal n�co málo pYes dva tisíce korun m�sí
n�. 

Odchodem na volnou nohu v roce 1988 musel prokazovat pYíjem minimáln� tYicet dva  

a� tYicet 
tyYi tisíc ro
n�, aby nebyl ozna
en za pYí�ivníka, co� by ho pYi náhodné kontrole 

StB stálo svobodu nebo minimáln� vysokou pokutu. Karel s sebou musel neustále nosit 

potvrzení o svých dostate
ných výd�lcích, a pYesto�e byl prodej obrazo omezený 
etností 

povolených výstav, dokázal si na volné noze vyd�lat víc ne� v pYedchozích zam�stnání. 

Shodou okolností byl po mnoha �ádostech na jaYe 1989 pYijat do Fond a kone
n� tak m�l 

>dole�ité< razítko pro svou práci. Listopad 1989 pYinesl malíYi Karlovi Práakovi tolik 

potYebnou zm�nu a jeho díla se dnes vystavují i úsp�an� prodávají v mnoha galeriích po 

celé Evrop�. Po celou dobu své výtvarné dráhy do svých obrazo dodnes pYenáaí atmosféru 

svobodomyslného francouzského m�sta z dob svých studií. 

}ivotní pYíb�h malíYe Karla Práaka ukazuje smutnou realitu �ivota um�lce v dob� 

socialistického 
eskoslovenska, kdy si totalitní re�im mohl dovolit zakázat 
lov�ku 

 

247 V 
eskoslovensku platil zákon ze dne 18. 
ervna 1967 
. 63/1965 Sb., o cestovních dokladech, podle 
kterého mohl ob
an vycestovat s platným cestovním dokladem, ale sou
asn� v § 4 odst. 1 písm. a) Yíkal, 
�e jeho vydání mo�e být odepYeno v pYípad� neslu
itelnosti cesty se státními zájmy. Tento pru�ný zákon 
zajiaeoval státu plnou kontrolu nad zahrani
ními cestami svých ob
ano. 
248 Rozhovor s Karlem Práakem vedla Dana Chrastilová dne 18.7.2021 v Praze na Bohdalci. 
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povolání, v n�m� byl nejen talentovaný, ale i vzd�laný. Tíhu nesvobody za�il tento malíY 

v plném rozsahu, trvalo dlouhých dvacet let, ne� se mohl po roce 1989 za
ít v�novat své 

tvorb� bez nesmyslných zákazo, vynucených výpov�dí na vyaetYovnách StB a minimální 

mo�nosti prezentace svých d�l v rodném stát�. Je jen obdivuhodné, kolik bylo zapotYebí 

osobní kurá�e, odvahy a odhodlání si nenechat vzít svou výtvarnou práci po celou dobu 

normalizace. 
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7.3. JiYí Van�k249 

 

 

Obrázek 7, JiYí Van�k a jeho sochaYské práce ze 70. a� 80. let 20. století 

Pra�ský sochaY, malíY a um�lecký restaurátor JiYí Van�k pracuje na svých dílech ji� 

n�kolik desítek let v pra�ském ateliéru u Záb�hlického zámku. Jeho um�lecký styl 

se formoval v druhé polovin� aedesátých let pod vlivem avantgardního sochaYe Valeriána 

Karouaka250 a malíYe JiYího Eislera251. RozaíYení svého um�leckého posobení dosáhl díky 

absolvování n�kolikaletého studia v restaurátorském ateliéru na akole Výtvarných 

Yemesel v Brn�, kde získal potYebné odborné osv�d
ení a od roku 1974 mohl posobit jako 

oficiální restaurátor i státních památek. 

Po
átky jeho výtvarné práce nebyly snadné, jeliko� Fond pYijímal do svých Yad 

v prvé Yad� um�lce z vysokých um�leckých akol a vaichni ostatní zájemci museli pro své 

pYijetí pYedkládat práce pro náborovou komisi a 
ekat na schválení 
i zamítnutí pom�rn� 

dlouhou dobu, n�kdy i n�kolik let. JiYí Van�k musel pracovat na volné noze bez razítka 

Fondu celé 
tyYi roky, ne� byl oficiáln� pYijat roku 1974 do této organizace jako sochaY 

a restaurátor staro�itného nábytku. Celé roky a� do svého pYijetí musel pYedkládat své 

práce um�leckým komisím stejným zposobem jako v následujících letech, ale zásadní 

rozdíl byl ve významu nebezpe
ného pojmu té doby, pYí�ivník. 

 

249 JiYí Van�k (*4.4.1948 v Praze) je 
eský restaurátor, malíY a YezbáY, který je zastoupen v celé Yad� 

eských galerií a jeho restauratérské práce mo�eme vid�t na mnoha místa 
eské republiky. Od roku 1978 
úsp�an� dokon
il více ne� tYicet sochaYských realizací ve veYejném prostoru ve spolupráci s architektem 
a více ne� padesát samostatných výstav. Je 
lenem Sdru�ení sochaYo 
ech Moravy a Slezska, Asociace 
restaurátoro a Unie výtvarných um�lco. 
250 Valerián Karouaek (192931970) byl 
eský sochaY a horolezec, 
len um�lecké výtvarné skupiny M57 
(
inná v letech 1954 a� 1970). 
251 JiYí Eisler (*1927) je 
eský malíY a ilustrátor, který vystudoval na pra�ské Akademii výtvarného um�ní 
u prof. Sychry a na Vysoké akole um�leckopromyslové u prof. Vodrá�ky.  
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Nikdo v socialistickém 
eskoslovensku nemohl být bez Yádného zam�stnání, a tak 

výtvarníkovi nezbylo nic jiného ne� s sebou neustále nosit potvrzení pYíjmo tak, aby 

odpovídalo po�adovanému minimu a proalo náhodnou kontrolou státní nebo národní 

bezpe
nosti. Po pYijetí do Fondu získal JiYí Van�k potYebné razítko do ob
anského 

prokazu obsahující formulaci svobodné povolání, ze kterého bylo jasn� dané, 

�e výtvarník Yádn� pracuje. Ovaem výai výd�lku ji� v tomto pYípad� nikdo paradoxn� 

neYeail. Ale ani v následujících letech to pro n�j nebylo v�dy snadné, napY. mezi roky 

1975 a 1978 mu op�t nebylo umo�n�no pracovat pYes Fond, pravd�podobn� i z dovodu 

emigrace jeho bratra do Dánska. Práce s jiným autorem a pod jiným jménem byla 

Yeaením, jak uvedené roky zostat ve svobodném povolání a u�ivit se.252  

Autorova nejlepaí pracovní léta za
ala obnoveným vstupem do Fondu v roce 1978, 

který v té dob� proael personálními zm�nami po 
istkách, je� prob�hly v dosledku Charty 

77. Na druhou stranu byl tento rok pro JiYího VaIka slo�itý v osobní rovin�, kdy se mu 

rozpadlo man�elství a situace ho donutila bydlet ve svém malém dejvickém ateliéru. 

Absence vlastního bydlení se mu podaYila vyYeait koupí rozpadlého domu v t�sném 

sousedství s pozemkem pra�ského Záb�hlického zámku. Díky velmi dobrým pYíjmom ze 

svého svobodného povolání dokázal v následujících osmdesátých letech vybudovat 

funk
ní dvoupatrový ateliér s vlastním bydlením, kde pracuje i v sou
asné dob�. 

Jeho výtvarná 
innost m�la mnoho podob, v sedmdesátých letech pracoval vícemén� 

na své volné tvorb� a veYejných zakázek pro socialistický sektor bylo jen málo. Jednou 

ze vzpomínaných byla zakázka diplomu pro d�ti a aachová hra s motivem bitvy husito  

a kYi�áko. Téma, které bylo sice historicky pokYivené, ale výtvarn� se ho podaYilo 

zpracovat bez politického nádechu. Ovaem následující veYejnou zakázku JiYí Van�k 

odmítl, ta m�la symbolizovat dvanáct Sjezdo KS
. Bylo to téma, které d�lat necht�l. 

Podobné zakázky se k n�mu dostávaly díky spolupráci s architektem a výtvarníkem 

Blahoslavem Adamíkem,253 který pracoval pro podnik Stavoprojekt v Prost�jov�.254 

Restaurátorské práce, kterých bylo za popisované roky mnoho, mohl JiYí Van�k 

realizovat díky získání potYebné licence a razítka Fondu. Proces zakázek v této dob� 

 

252 V letech 1975 a� 1978 pracoval se svým u
itelem malíYem a ilustrátorem JiYím Eislerem, který jeho 
práci pYikryl svým jménem. Rozhovor s JiYím VaIkem vedla Dana Chrastilová dne 2.8.2021 a 24.1.2024 
v Praze. 
253 Ing. arch. Blahoslav Adamík (192532008) byl 
eský architekt a výtvarník. 
254 Stavoprojekt byla státní projek
ní organizace, která fungovala jako sou
ást 
eskoslovenských 
stavebních závodo, n. p. a vznikla znárodn�ním mnoha projek
ních kanceláYí a soukromých projektanto 
v záYí 1948. 
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výsti�n� symbolizuje jejich autor takto: >Dostal jsem tolik zakázek, kolik jsem jen 

cht�l.<255  Z vypráv�ní výtvarníka vyplývá fakt o zadávání restaurátorských zakázek, je� 

byly doporu
ovány na základ� známosti a pYedchozích zkuaeností s daným restaurátorem 

bez veYejné sout��e.  

Podle slov pam�tníka lidé z jeho výtvarného a restaurátorského okruhu vnímali 

na konci sedmdesátých let slo�itou politickou situaci stejn� jako vaichni ostatní 

v republice a v�tainov� nesouhlasili se systémem. JiYímu VaIkovi chyb�la svoboda, 

cestování a pYirozené rozaiYování svých znalostí pYi studiu v zahrani
í. Také postrádal 

mo�nost navat�vovat galerie velkých evropských m�st, které byly odjak�iva kolébkou 

um�ní.  Výtvarník JiYí Van�k se díky situaci v socialistickém 
eskoslovensku 

do západního zahrani
í nedostal a a� do roku 1990 tam nem�l ani mo�nost vystavovat.  

Na otázku, zda n�kdy uva�oval o emigraci na Západ, jsem dostala jednozna
nou 

odpov��: >Nem�l jsem na út�k myalenky, bratr utekl v dev�taaedesátém do Dánska, kde 

cht�l vlastn� pouze studovat, ale nemohl se vrátit, a tak tam zostal dodnes. Já jsem m�l 

�enu a dít�, prost� to ani nealo.<256 Do komunistické strany nikdy vstoupit necht�l, a tak 

se jeho snahy ohledn� cestování a vystavování svých d�l v západní Evrop� 

a� do listopadu 1989 neuskute
nily. 

Odpov�� na otázku prom�rných pYíjmo v autorových nejsiln�jaích letech zn�la takto: 

>V�dy v prosinci jsem m�l ji� domluvenou práci na dalaí rok za minimáln� sto tisíc korun 

a tím jsem m�l zajiat�nou jistotu pen�z.<257 Hotové peníze byly problémem dané doby, 

výtvarníci dostávali své výd�lky 
asto v hotovosti, a tak m�l JiYí Van�k ji� 

v sedmdesátých letech své konto v 
eské spoYiteln�, kam mu Fond zasílal pYíjmy  

ji� sní�ené o dan� a sociální srá�ky. PYímo z ateliéru prodával svá díla jen velmi zYídka, 

pYiznává, �e mu vyhovoval systém nastavený Fondem, který za n�j Yeail veakerou platební 

agendu: >Mohl jsem oficiáln� pracovat a nebyl jsem pYí�ivník.<258 

Výtvarník znal osobn� i jiné výtvarníky, kteYí se do Fondu nikdy nedostali a nemohli 

oficiáln� prodat vobec �ádné dílo, nehled� na jejich profesní kvalitu. V�d�l, �e nem�li 

mo�nost si zakoupit potYebný výtvarný materiál, proto�e nevlastnili potYebné razítko do 

prodejen výtvarných potYeb. Sám za�il situace, kdy v dob� bez registrace ve Fondu musel 

 

255 Rozhovor s JiYím VaIkem vedla Dana Chrastilová dne 2.8.2021 v Praze. 
256 Rozhovor s JiYím VaIkem dne vedla Dana Chrastilová 2.2.2024 v Praze. 
257 Mezi lety 1980 a 1990 vyd�lával výtvarník i tYi sta padesát tisíc K
s za rok v hrubém pYíjmu, kdy 
náklady d�laly maximáln� dvacet procent. Rozhovor s JiYím VaIkem vedla Dana Chrastilová dne 
2.8.2021 v Praze. 
258 Rozhovor s JiYím VaIkem vedla Dana Chrastilová dne 2.8.2021 v Praze. 
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Yeait nákupy barev a dalaích nezbytných potYeb pYes své známé, kteYí v té dob� 

registrovaní byli a ve zmiIovaných prodejnách nakupovat sm�li. 

Na otázku, jak výtvarník JiYí Van�k vnímal v sedmdesátých a osmdesátých letech 

pra�ské um�lecké prostYedí oproti mimopra�skému, odpov�d�l: >Vae bylo dobYe 

propojené, oblastní komise byly 
asto mnohem vstYícn�jaí ne� ty pra�ské.<259 Ka�dé 

m�sto m�lo své vlastní komise a pouze pYi opravdu velkých projektech zasahovala 

centrální pra�ská um�lecká komise v Mánesu na Praze 1. JiYí Van�k popisoval prob�h 

jednotlivých zakázek tak, �e celý systém fungoval v�tainou pYes známosti. Pokud 

výtvarník nebo restaurátor získal objednávku, pYipravil si zám�r své práce, potYebné 

kresby 
i model práce a pYedlo�il je pYísluané um�lecké komisi. Tehdy fungovalo více 

zposobo, jak mohl autor svou práci Yeait. Objednávka od investora u menaích projekto byl 

jeden zposob a druhým mo�ným bylo zadání pYímo od instituce, která práci rozd�lila 

podle kategorií ve své vlastní re�ii. JiYí Van�k vnímal kvalitu, kterou zaru
ovaly 

organizace Fond a Svaz a jeho názor je, �e zajiaeovaly ur
itou kvalitu, je� za
ala  

po revoluci 1989, po rozpadu um�leckých spolko, upadat.  

Výtvarník a restaurátor JiYí Van�k je osobnost, jeho� styl práce se formoval pod 

vlivem avantgardního um�ní druhé poloviny aedesátých let. Po obtí�ných za
átcích 

a n�kolikaletém 
ekání na oficiální pYijetí do Fondu se mu b�hem normalizace podaYilo 

vytvoYit vlastní um�lecký styl, v n�m� pokra
uje dodnes. Jeho práce se v sou
asnosti 

vyzna
uje mnoha
etnou roznorodostí mnoha výtvarných oboro. B�hem let se zam�Yil 

nejen na sochaYství, YezbáYství a restaurování, ale i na olejomalbu s nám�ty souzn�ní 

s pYírodou dopln�nou vlastními básn�mi. 

  

 

259 Rozhovor s JiYím VaIkem vedla Dana Chrastilová dne 2.8.2021 v Praze. 
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7.4. Olina Stárková  

 

 

Obrázek  8, Olina Stárková a její grafická tvorba ze 70. let 20. století. 

 


eská výtvarnice, která celý svoj �ivot pracuje v Praze, se narodila v roce 1945. 

Vystudovala pra�skou SUPa v oboru propaga
ní a u�ité grafiky u prof. Richarda 

Pípala.260 PYijetí na stYední výtvarnou akolu ale nebylo pro výtvarnici nijak snadné. V roce 

1959 úsp�an� zvládla talentové zkouaky, ale bylo jí sd�leno, �e nebyla pYijata pro apatný 

kádrový posudek. Olina Stárková se s tím nesmíYila a díky své neústupnosti za
ala na 

radu svého otce velmi sluan� zdravit místní komunistické vedení obce. Její otec se také 

pokusil pYimluvit u komunistické buIky v míst� bydliat�, pYesto�e nebyl ve stran�  

a minulost jejich rodiny nebyla pro výb�rovou akolu ideální. Výtvarnice na situaci po 

tolika letech vzpomíná s velkou ironií. Zda pomohlo její úslu�né chování nebo pYímluva 

otce, sama neví, nicmén� kdy� se o rok pozd�ji pokusila o nové talentové zkouaky a op�t 

je úsp�an� slo�ila, na svoj vysn�ný grafický obor se dostala. U
itel, který  

ji v následujících 
tyYech letech studia nejvíce ovlivnil, byl profesor propaga
ní a u�ité 

grafiky Richard Pípal.261  

Po ukon
ení um�lecké akoly nedostala �ádnou tzv. umíst�nku, i kdy� od roku 1960 

dle zákona m�ly um�lecké akoly zajistit umíst�ní absolvento do profesn� vhodného 

pracovního místa.262 Mladá výtvarnice cht�la po ukon
ení stYední akoly odejít od um�ní, 

 

260 SUPa 3 StYední um�leckopromyslovou akolu v Praze Olina Stárková studovala v letech 1960 a� 1964. 
261 Richard Pípal (1913-1967) byl propaga
ní grafik, malíY, promyslový výtvarník a stYedoakolský 
pedagog. 
262 Podle § 4 naYízení vlády 
. 24/1959 Sb. byly >umíst�nky< nahrazeny dle nového zákona na doporu
ení 
absolventy k pYijetí do pracovního pom�ru s tím, �e daný podnik nemusí absolventa zam�stnat, pokud dle 
§ 5 nesplní podmínky pYijetí (napY.: není zdravotn� zposobilý apod.). 
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ale na druhou stranu si nedovedla pYedstavit �ádné jiné zam�stnání, kde by mohla mít 

volný 
as pro svou rodinu, a tak ve svém výtvarném oboru zostala.  

Olina Stárková vzpomíná na své za
átky: >V zásad� na po
átku normalizace platilo, 

�e kdo si místo sám naael, m�l ho.<263 Absolventka výtvarné akoly hledala vhodné místo 

n�kolik let a naala ho a� v roce 1970 v propaga
ním odd�lení 
erná ro�e,264 kde se po 

odchodu její kamarádky uvolnila pozice výtvarnice. Nástupní plat byl tisíc korun 

m�sí
n�, a to bylo srovnatelné s prom�rným platem stYedoakolsky vzd�laných �en 

v oboru. Výtvarnice vzpomíná na tehdejaí práci: >Stihnout vaechny termíny odevzdání 

po�adované práce nebylo vobec snadné, napY. na novoro
enky jsem dostala pouhé tYi 

dny.<265 Mladá výtvarnice za
ala ve stejném období shán�t vlastní zakázky, aby finan
n� 

pYilepaila napjatému rodinnému rozpo
tu a zároveI cht�la pokra
ovat ve své volné 

tvorb�. 

První z jejích samostatných výtvarných prací byl filmový plakát pro apan�lský film 

Kat, který se m�l vysílat v 
eskoslovenských kinech a Olina Stárková tak získala 

zajímavou zakázku pYes Fondu. Musela ale projít oficiální um�leckou komisí, s ní� do té 

doby nem�la �ádnou zkuaenost. Filmové plakáty m�ly svou vlastní komisi, která mladé 

výtvarnici návrh s úsp�chem schválila.266  

Zde se trochu pozastavím v 
ase a nastíním dobový pYíb�h. Olina Stárková byla 

ze své první zkuaenosti u komise tak nadaená, �e jako pod�kování koupila hned ten den 

pracovnici, která m�la na starosti danou komisi, velký dárkový koa a zanechala ho v její 

nepYítomnosti v kanceláYi um�lecké komise pro filmové plakáty. Reakce byla v podob� 

telefonátu velmi rychlá a nepYíjemná: >Okam�it� si pro ten koa pYij�te!< zn�l strohý, ale 

jasný pYíkaz.267 Výtvarnice byla vystraaená. Koa v co nejkrataí dob� odnesla a obávala se 

následko, které pYialy v jiné podob�, ne� o
ekávala. Roz
ilená a zjevn� poté uklidn�ná 

 

263 Rozhovor s Olinou Stárkovou vedla Dana Chrastilová dne 5.3.2023 v ateliéru v Dolních Po
ernicích 
(Praha). 
264 Reklamní agentura 
erná ro�e byl podnik v hlavním m�st� Praha.  
265 Termíny byly 
asov� napnuté a pro výtvarníka byly stresující. Rozhovor s Olinou Stárkovou vedla 
Dana Chrastilová dne 5.3.2023. 
266 Výb�r výtvarníka pro ur
itý plakát nem�l v dob� normalizace konkuren
ní pravidla. Schvalování 
návrho filmových plakáto bylo v kompetenci Ministerstva kultury a komise této instituce nebyla 
pov�tainou tvoYena výtvarníky 3 grafiky plakátu, celý schvalovací proces se m�nil v ostrou cenzuru 
zadavatelo a autocenzuru tvorco. Marta SYLVESTROVÁ a kol., 
eský filmový plakát 20. století, Praha 
2000, s. 13, s. 55. 
267 Rozhovor s Olinou Stárkovou vedla Dana Chrastilová dne 5.3.2023 v ateliéru v Dolních Po
ernicích 
(Praha). 
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úYednice zajistila této autorce u pra�ské filmové komise dvakrát a� tYikrát do roka 

schválení jejích návrho.268  

Olina Stárková vícemén� nikdy 
leny um�lecké komise osobn� nevid�la. Své práce 

odevzdala adjustované a popsané na po�adovaném kartonu s tím, �e to 
asto byly kone
né 

realizace daného díla ur
ené pYímo do tisku. Den poté si autorka doala pro rozhodnutí  

a pYípadn� pro zbylé 
i zamítnuté práce. Pokud plakát schválili, ael rovnou do tisku, pokud 

ne, celý proces se opakoval.269 Anonymní schválení 
i odmítnutí bylo pro výtvarnici 

velmi nepYíjemné a neosobní. Vzpomíná, �e jednu práci autorce odmítli tYikrát za sebou, 

a tak si prosadila, �e si vyzvedne zamítnutí osobn�: >Byla jsem velmi nervózní, 

pYipravovala jsem si Ye
 stále dokola.<270 Ovaem pYijetí v komisi bylo úsm�vné  

a hodnocení typu: >Dneska je to dobré.< Sice autorce pYineslo mo�nost realizace 

konkrétní práce, ale pocit poní�ení v ní bolestn� zostal. Byla si v�doma faktu, �e nové 

návrhy nebyly o nic lepaí ne� ty pYedchozí a �e si komise cht�la nechat výhodnou zakázku 

(asi dvakrát tYicet tisíc korun) pro sebe. Olina Stárková uvedla, �e v komisích zasedali 

krom� 
leno KS
, kteYí hlídali ideovou správnost, i výtvarníci pYid�lující zamítnuté 

zakázky mezi sebe nebo své známé. 

Co se tý
e psychické pohody pYi práce výtvarníka v dob� normalizace, vyjadYuje 

trefný výraz autorky vae: >&volná noha byla dost na nervy, dosledky si uv�domuji 

i dnes...<  

V roce 1970 za�ádala výtvarnice o 
lenství v Fondu, po pYedlo�ení svých prací byla 

pYijata a získala status svobodného um�lce. O sociální a zdravotní pojiat�ní, výplaty 

pYíjmu a daIové odvody se celé roky nem�nn� staral Fond, a proto byla výtvarnice velmi 

nemile pYekvapena, kdy� v roce 1978 náhodn� zjistila, �e v této st��ejní organizaci ji� 

není. Bylo jí pouze ústn� oznámeno, �e neproala komisí (
istkou), ale �e budou nabírat 

nové 
leny a mo�e to zkusit znovu: >Byly to hrozné nervy.<271 Mnoho jejích spolu�áko 

z um�lecké akoly v tomto období ukon
ilo volnou tvorbu, je� se stala pro stYedoakolsky 

 

268 Rozhovor s Olinou Stárkovou vedla Dana Chrastilová dne 5.3.2023 v ateliéru v Dolních Po
ernicích 
(Praha). 
269 B�hem normalizace film a filmový plakát podléhaly tvrdé kontrole ideové vhodnosti. Filmy, které 
nesplIovaly po�adovaná kritéria, byly ukládány do trezoru spole
n� s povodními plakáty. Pokud byly 
tyto filmy op�t uvedeny do distribuce, 
asto byly doprovázeny novými plakáty vytvoYenými jinými 
grafiky, 
asto z dovodu nevhodnosti povodního autora, který emigroval. To m�lo za následek, �e filmové 
plakáty se staly prostYedkem politické kontroly a nebyla respektována tvor
í práva povodních výtvarníko. 
Marta SYLVESTROVÁ a kol., 
eský filmový plakát 20. století, Praha 2000, s. 54. 
270 Rozhovor s Olinou Stárkovou vedla Dana Chrastilová dne 5.3.2023 v ateliéru v Dolních Po
ernicích 
(Praha). 
271 
istky souvisely se zm�nami v um�leckých svazech po událostech s Chartou 77. Tentý�. 
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vzd�lané výtvarníky velmi 
asto finan
n� neúnosnou. ZároveI um�lecké svazové orgány 

sledovaly u mladých výtvarníko zájem o nové 
lenství a zaznamenávaly si jejich 

politickou anga�ovanost, a to pYedevaím v bezprostYedních letech po lednu 1977.272 

Projít um�leckou komisí sídlící v pra�ském Mánesu bylo v mnohém poni�ující 

i v osmdesátých letech, kdy ji� nebyly komise v�dy anonymní, vzpomíná um�lkyn�: 

>
ekala jsem tYi hodiny, ne� jsem pYiala na Yadu jako poslední a ob
as mi �ádné z mých 

prací nevybrali.< Otázky 
leno komise byly ve stylu: >Pro
 jako �ena tolik pracujete, 

v�dye máte man�ela!<, >U koho �e jste to studovala? Vy máte pouze stYední akolu?<,273 

co� nebylo pro výtvarnici nijak snadné. V�domí, �e um�lec musel pYedkládat ka�dé 

sebemenaí dílo, které cht�l oficiáln� prezentovat 
i prodat, pYed podobnou komisi, bylo 

dehonestující. Nicmén� �ena 3 výtvarnice si na volné noze dokázala vyd�lat stejné peníze 

jako mu� a Olina Stárková si uv�domovala, �e v oficiálním zam�stnání by to bylo jiné.274  

V roce 1978 vzal Fond Olinu Stárkovou po komisních kontrolách kvality zpátky. 

Fungoval systém >Já na bráchu, brácha na m�.<,275 ale i tak si výtvarnice dokázala 

vyd�lat minimáln� dvakrát tolik co v oficiálním zam�stnání. Její tvorba se nasm�rovala 

na barevnou litografii, která se koncem sedmdesátých let velmi dobYe prosadila a ceny za 

grafická díla byly pom�rn� vysoké.276 Grafik si ovaem musel ze své re�ie zaplatit tisk 

grafického listu v litografické díln�, jen� byl finan
n� náro
ný. Autor si musel do ceny 

náklado zapo
ítat i pochopitelné riziko, zda se grafiky prodají nebo zostanou 

tzv. v auplíku.277 

Prodeje jednotlivých grafik mohl výtvarník realizovat pYes oficiální prodejny 

(galerie) Dílo,278 do zahrani
í pYes podnik zahrani
ního obchodu Art Centrum nebo pYímo 

ze svého ateliéru. Olina Stárková uvedla, �e si podnik Dílo v popisované dob� odepisoval 

a� tYicet procent z prodeje jejích d�l. Následn� Fond autorce ka�dý m�síc vyplatil výplatu, 

 

272 Rostislav aVÁCHA 3 Marie PLATOVSKÁ a kol., D�jiny 
eského výtvarného um�ní VI/2, Praha 
2007, s. 454. 
273 Rozhovor s Olinou Stárkovou vedla Dana Chrastilová dne 5.3.2023 v ateliéru v Dolních Po
ernicích 
(Praha). 
274 }ena v osmdesátých letech prom�ru vyd�lávala n�co málo pYes dva tisíce korun m�sí
n�. 
275 Rozhovor s Olinou Stárkovou vedla Dana Chrastilová dne 5.3.2023 v ateliéru v Dolních Po
ernicích 
(Praha). 
276 Cena jednoho velkého grafického listu (cca A3) se prohybovala okolo 1 500 K
s, co� byl prom�rný 
m�sí
ní plat v sedmdesátých letech.  
277 Tisk jednoho nákladu velké barevné litografie v litografické díln� vycházel v prom�ru na 8 000 K
s. 
Rozhovor s Olinou Stárkovou vedla Dana Chrastilová dne 5.3.2023 v ateliéru v Dolních Po
ernicích 
(Praha). 
278 Dílo byl podnik 
eského fondu výtvarných um�ní se sídlem v Praze, oficiáln� distribuoval výtvarná 
díla, provozoval výstavy a prodejní galerie. 
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ze které strhl 
ást na sociální a zdravotní pojiat�ní a daIové odvody. Výtvarníci se ovaem 

velmi 
asto v prodávajících galeriích domluvili na platb� bez dokladu, galerie autorská 

díla po skon
ení výstavy 
i smlouvy o prodeji d�l jako by vrátila a peníze vyplatila um�lci 

napYímo. Olina Stárková odpov�d�la na otázku, zda se neobávala postihu: >Nebála jsem 

se, musela jsem se n�jak u�ivit sebe i svou dcerku.<279 Z této upYímné odpov�di jasn� 

vyplývá forma úniku ze striktního totalitního systému, kterou výtvarníci v dob� 

normalizace hojn� vyu�ívali.280 

Dalaí pYeká�kou úsp�ané výtvarné práce byl ateliér 
i alespoI dostate
n� vhodné 

pracovní místo. Ateliéro bylo v popisované dob� málo a dokázat si zajistit volný nebytový 

prostor bylo v sedmdesátých a raných osmdesátých letech podle Oliny Stárkové 

vícemén� nemo�né. Ona sama si zaYídila výtvarný ateliér v zahradním domku  

na pozemku svých rodi
o v Dolních Po
ernicích. Výtvarnice 
asto pracovala ve svém 

ateliéru a� do pozdních no
ních nebo i ranních hodin, jeliko� zakázky m�ly 
asto napjaté 

termíny a odevzdání v po�adovaném termínu bylo napY. u filmových plakáto zásadní. Jak 

autorka s úsm�vem vzpomíná: >Dcera Ivanka jako malá vid�la v hale kina moj plakát, 

poznala práci ze stojanu v ateliéru, kde 
asto ve
er usínala a byla pyaná.<281 Pro její 

dceru byl odlianý �ivotní styl maminky 3 výtvarnice natolik náro
ný, �e si byla jistá,  

�e >&v�dy bude zam�stnaná a výtvarnicí rozhodn� nebude&<282  

V �ivotním pYíb�hu 
eské grafi
ky a malíYky Oliny Stárkové zasazeném do období 

normalizace mo�eme vid�t celo�ivotní touhu po svobodném zam�stnání a po hledání své 

osobité cesty v totalitním re�imu, který dr�el plnou kontrolu nad um�ním. Výtvarnice na 

zmiIované období vzpomínala z rozných úhlo, a to nejen z t�ch obtí�ných. Jeden úhel 

pohledu ukazuje výtvarnou práci ve svobodném zam�stnání jako organiza
n� i existen
n� 

jednoduaaí v normalizaci ne� v sou
asné dob� volného trhu. 

  

 

279 Rozhovor s Olinou Stárkovou vedla Dana Chrastilová dne 5.3.2023 v ateliéru v Dolních Po
ernicích 
(Praha). 
280 Takté� rozhovor s Alenou alapákovou, Karlem Práakem a dalaími pam�tníky 3 výtvarníky. 
281 Rozhovor s Olinou Stárkovou vedla Dana Chrastilová dne 5.3.2023 v ateliéru v Dolních Po
ernicích 
(Praha). 
282 Dcera Ivana ala profesn� zcela jiným sm�rem. Tentý�. 
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7.5. aárka Radová283  

 

 

Obrázek 9, aárka Radová a její keramická tvorba ze 70. let 20. století. 

 

aárka Radová vzpomíná na své studium vysoké um�lecké akoly s milou nostalgií, ale také 

vnímá tehdejaí pocit zklamaní ze situace v tehdejaím keramickém ateliéru. Bylo tam 

mnohem mén� klasického modelování, ne� o
ekávala a práce s hrn
íYským kruhem, na 

kterou se t�aila, nebyla na fakult� na pYelomu aedesátých a sedmdesátých let vobec.284 

Tato 
eská sochaYka se narodila do um�lecké rodiny, kde se keramické um�ní pYedávalo 

z generace na generaci.285 Úsp�ané ukon
ení pra�ského gymnázia jí umo�nilo pokra
ovat 

ve sm�ru svých rodi
o 3 keramiko. Vybrala si stejný obor a nastoupila na Vysokou akolu 

um�leckopromyslovou v Praze u profesora Otto Eckerta.286 

Tehdejaí pojetí keramiky jako ploaného vyjádYení nebylo aárce úpln� vlastní, tíhla 

spíae k sochaYskému pojetí a ji� na akole modelovala své první figury. Jak popisují 

sedmdesátá léta D�jiny výtvarného um�ní silnou generaci Eckertových �áko, aárka 

Radová pYinesla do svého oboru prvky poezie a humoru jako protiklad tvorby pYedchozí 

generace, je� ve své tvorb� mnohem více vyjadYovala syrovost materiálo 

v existencionální podob�.287   

 

283 Rozhovor se aárkou Radovou vedla Dana Chrastilová dne 6.3.2023 a 5.4.2023 v Praze Dejvicích.  
284 Jaroslav Van
a 3 aárka Radová, aárka Radová, Praha 2019, s. 10. 
285 JindYiaka a Pravoslav Radovi byli 
eatí keramici, zastoupení v mnoha sv�tových sbírkách. Mimo jiné 
je uvádí ve svých seznamech o obsazení napY. výstavy v Galerii Baukunst v roce 1971. Hubert S. 
MAT�J
EK, S um�ním do celého sv�ta: mana�erské vzpomínky, Praha 2003, s. 159.  s. 200. 
286 aárka Radová studovala mezi lety 1967 a� 1973. Profesor Otto Eckert (1910-1995) byl 
eský sochaY, 
keramik a vysokoakolský pedagog, jeho� tvorba vycházela z funkcionalismu. 
287 Rostislav aVÁCHA3 Marie PLATOVSKÁ a kol., D�jiny 
eského výtvarného um�ní VI/2, Praha 2007, 
s. 844. 
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Výtvarnice zp�tn� vidí výhodu um�lco tvoYících keramiku jako fakt, �e tento obor 

podléhal ideové cenzuYe v komunistickém 
eskoslovensku v mnohem menaím m�Yítku 

ne� klasická malba 
i sochaYství z prostého dovodu. Z jejího pohledu byl pova�ován 

za pouhé u�ité um�ní a kerami
ka aárka Radová se v popisovaných letech 
asto cítila 

izolovaná od hlavního proudu 
eskoslovenské um�lecké scény. Tento pYístup 

normalizátoro spole
nosti m�l ovaem dv� mince. Prvou z nich byla mo�nost vystavovat 

vlastní témata bez kontroly KS
 a mladá sochaYka ji� v roce 1974 získala na výstav� 

keramiky zlatou medaili za návrh porcelánové dózy. Opa
nou mincí byla skute
nost, 

�e keramické, pota�mo porcelánové um�ní nebylo dobYe finan
n� ohodnocené i pYes 

to, jak velkou investici musel um�lec do své tvorby vlo�it. Um�lkyn� si byla v�doma své 

role na pomyslném okraji um�ní a tuto skute
nost dle jejích slov dávno pYijala s tím,  

�e v�dy pracovala celým svým srdcem a dodnes dává vae do tvor
ího procesu.288  

Normaliza
ní období bylo specifické i tím, �e ovládalo a kontrolovalo um�leckou 

scénu, a to ve vaech jejích sm�rech. Pokud cht�la aárka Radová vyvést své práce 

do zahrani
í, musela se propojit s podnikem Art Centrum,289 které jí umo�nilo vystavovat 

napYíklad ji� v roce 1976 se skupinou 
eských keramiko v Prager galerii v Norimberku.290 

Plodná dlouholetá spolupráce za
ala pYes n�meckého galeristu, který v té dob� 

kontaktoval n�kolik 
eských keramiko pYes zmiIovaný socialistický podnik zahrani
ního 

obchodu Art Centrum. Nebyl to jediný galerista, jen� cht�l vystavovat 
eskou keramiku, 

postupn� se pYidávali i dalaí zahrani
ní zájemci v�tainou z menaích soukromých galerií 

v mnoha západních zemích Evropy.  

Vzájemná a dobYe fungující spolupráce probíhala takto. Zájemce (galerista 


i soukromý sb�ratel) oslovil podnik Art Centrum sídlící v centru Prahy,291 následn� 

pov�Yené pracovnice pYivedly zahrani
ního galeristu do jejího keramického ateliéru, kde 

si osobn� vybral um�lecká díla a aárka Radová je zabalená a nacen�ná sama dovezla 

v domluvené dob� do straanického >skladiat�<,292 kde si poté um�ní pYebírali galeristé. 

Výtvarnice dostala potvrzený pYedávací formuláY a vae ostatní zaYizoval Fond. Sama 

 

288 Rozhovor se aárkou Radovou vedla Dana Chrastilová dne 6.3.2023 a 5.4.2023 v Praze Dejvicích. 
289 Podnik zahrani
ního obchodu Art Centrum byl zalo�en v roce 1965, jeho hlavní funkcí bylo poYádání 
prodejních výstav výtvarného um�ní v zahrani
í, krom� poYádání výstav m�lo monopol na obchod 
s um�ním a jeho hlavním cílem bylo zajiaeování pYílivu deviz do 
eskoslovenska. Hubert S. 
MAT�J
EK, S um�ním do celého sv�ta: mana�erské vzpomínky, Praha 2003, s. 159. 
290 Spole
ných i samostatných výstav m�la a stále má mnoho v 
echách, po celé Evrop� i ve sv�t�, více: 
Jaroslav VAN
A 3 aárka RADOVÁ, aárka Radová, Praha 2019, s. 111-115. 
291 Hubert S. MAT�J
EK, S um�ním do celého sv�ta: mana�erské vzpomínky, Praha 2003, s. 210. 
292 Tamté�, s. 210. 
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autorka vzpomíná: >Na keramiku se dívali jako na levn�jaí um�ní i pYes to, �e tvor
í 

proces byl velmi slo�itý. 
asto si kupci vybrali menaí, cenov� dostupn�jaí v�ci.<293 

V�tainou se vae prodalo. Pro západon�mecký a obecn� pro západní trh byla um�lecká 

keramika výhodná a levná. Výplata prodaných v�cí probíhala v�dy pYes Fond s tím, �e  

si podnik ode
etl po�adovaná procenta, sociální a zdravotní pojiat�ní a dan�. 
istá výplata 

v devizách byla pYevedená na bony, co� byla jediná forma mo�né výplaty ze západního 

zahrani
í. 294 

Um�lecká komise, to byla skute
nost, která nemohla minout �ádného výtvarníka 

v 
eskoslovensku, pokud cht�l vystavovat a prodávat svá díla nebo realizovat oficiální 

statní zakázku. N�které komise byly profesionální s normálním lidským pYístupem 

a n�které byly podle aárky Radové >opravdu hrozné<.295 Nejhoraí snad byla pra�ská 

ideová komise pro spolupráci s architekty. Výtvarnice se pozastavila nad zvláatní 

skute
ností, �e si architekti v�tainou sami vybírali >své< profesionální výtvarníky, s nimi� 

m�li kvalitní zkuaenost a dalo se tak pYedpokládat jednání komise. Ta podle tohoto vzorce 

m�la pouze kontrolovat kvalitu um�lecké práce, ale zkuaenost aárky Radové byla bohu�el 

jiná. Pro pYedem danou komisi musela pYipravit model budoucího um�leckého díla (na 

vlastní náklady vyrobená zmenaenina nebo pYi ploané tvorb� mohl být návrh na papíYe)  

a pYedlo�it komisi ke schválení s tím, �e byla nucena po
kat venku na chodb�, ne�  

se komise poradí. Pokud model neschválili, musela návrh pYed�lávat tak dlouho, ne� ho 

um�lecká komise uznala. Byl to poni�ující a nepYíjemný proces. Schválený návrh se poté 

zrealizoval v ateliéru a instaloval (osadil) na místo ur
ení podle architektonického zadání. 

Komise, slo�ená ve v�tain� pYípado ze tYí posuzujících, dorazila a� na místo instalace. 

Pokud kontrolní komise realizaci schválila, výtvarnice pYes Fond obdr�ela domluvenou 


ást pen�z po str�ení vaech poplatko.296 Systém byl pro aárku Radovou v mnohém 

jednoduaaí ne� v následných devadesátých letech, kdy starosti s výplatami, dan�mi apod. 

pYevzala sama výtvarnice. 

 

293 Rozhovor se aárkou Radovou vedla Dana Chrastilová dne 6.3.2023 a 5.4.2023 v Praze Dejvicích. 
294 >Bon< byla v normaliza
ním období poukázka, kterou se platilo zahrani
ní nebo luxusní zbo�í pouze 
ve speciálních prodejnách Tuzex. Bony bylo mo�né oficiáln� získat formou mzdy za práci v zahrani
í, 
neoficiáln� na 
erném trhu. 
295 Rozhovor se aárkou Radovou vedla Dana Chrastilová dne 6.3.2023 a 5.4.2023 v Praze Dejvicích. 
296 Architekti dostávali z ka�dého díla 10 %. Rozhovor se aárkou Radovou v Praze Dejvicích ze dne 
6.3.2023. 
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Jinou zkuaenost m�la aárka Radová s pra�skou komisí Díla,297 jejími� 
leny byli lidé 

z akademického prostYedí. Ti posuzovali díla svých spolu�áko nebo i profesních kolego. 

aárka Radová si z vlastní zkuaenosti nepamatuje, �e by jí tato komise cokoliv neschválila, 

ale její mamince JindYiace Radové298 ano. Ta tehdejaí situaci nesla velmi t��ce, jeliko� 

jí komise odmítla pYijmou velké keramické d�bány. Ka�dý d�bán byl s jiným dekorem  

a komise díla odmítla s vysv�tlením, �e pYedkládaných kopií je pYília (povoleno bylo 

pouze 5 kopií stejného díla). Tento argument nedával �ádný smysl, keramická tvorba 

vlastn� ani nedoká�e vypálit dva úpln� stejné d�bány, i kdyby se o to keramik cílen� 

pokusil.299 Na druhé stran� popisovaná komise nebyla podle aárky Radové pYília ideov� 

zam�Yená, z jejího pohledu se spíae orientovala na odmítání prací s nízkou um�leckou 

úrovní.  

PYi jedné pYíle�itosti m�la tato keramická sochaYka povolení vycestovat na svou 

vlastní vernisá� do Vídn� do galerie Am Graben. Výdaje (vlak a hotel) se pozd�ji zaplatily 

z její výplaty v bonech, co� bylo pro mladou 
eskou výtvarnici velmi finan
n� nákladné. 

Sou
asn� s ní do sousedního Rakouska odjela i pracovnice zahrani
ního obchodu:  

>Jela tam holka, která nic ned�lala&< a která zde pravd�podobn� zastupovala Art 

Centrum, vzpomíná aárka Radová.300 Z vernisá�e a pozd�jaí výstavy se tehdy prodal 

dostatek vystavených d�l, aby se minimáln� zaplatily výlohy cesty: >Bylo to opravdu 

pYília levné pro západní trh.<301 Horaí na celé vzpomínce byl pocit 
eské výtvarnice: 

>Cítila jsem se zara�en�, jako z jiného sv�ta.< vypráví aárka Radová. >Byla jsem hoY 

oble
ená, byla jsem z Východu a bylo to vid�t.<302 Mladá vysokoakolsky vzd�laná �ena, 

je� se dokázala díky zázemí své rodiny anglicky velmi dobYe domluvit (rodi
e mluvili 

plynn� n�mecky i anglicky) se necítila vobec sebejist�. Ale na jednu pYíhodu v galerii Am 

Graben vzpomíná s úsm�vem: >Galeristka mi pYed vernisá�í pYinesla krásné aaty jako 

dárek.<303 Co toto gesto znamenalo, tehdy pro jistotu neYeaila. aaty s díky pYijala, a jeat� 

mnoho let zostaly v jejím oblíbeném aatníku s trpkým pYipomenutím pocitu chudé 
eské 

výtvarnice. 

 

297 Dílo byl podnik 
eského fondu výtvarných um�ní se sídlem v Praze, oficiáln� distribuoval výtvarná 
díla, provozoval výstavy a prodejní galerie. 
298 JindYiaka Radová (1925-2021) byla významná 
eská kerami
ka. 
299 Technická poznámka aárky Radové. Rozhovor se aárkou Radovou v Praze Dejvicích ze dne 6.3.2023. 
300 Rozhovor se aárkou Radovou vedla Dana Chrastilová dne 6.3.2023 a 5.4.2023 v Praze Dejvicích. 
301 Tentý�. 
302 Tentý�. 
303 Tentý�. 
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Otázku út�ku do exilu aárka Radová nikdy osobn� neYeaila. M�la samozYejm� pYi 

své práci mnoho pYíle�itostí, ale doma v 
eskoslovensku m�la zázemí, rodinu a neum�la 

si pYedstavit svoj �ivot mimo n�. Díky svým ob
asným západním výjezdom pocieovala 

velmi nízkou �ivotní úroveI normaliza
ního 
eskoslovenska, kde se ale >dalo �ít levn�, 

vaichni tak �ili, nikdo na Vás nekoukal pYes prsty<.304 V západní Evrop� to bylo tehdy 

mnohem slo�it�jaí. Od výtvarníko z fakulty (spolu�áci od profesora Eckerta), kteYí v 70. 

letech utekli na Západ, v�d�la, �e tém�Y nikdo nemohl zostat ve svém oboru a aárka 

Radová cht�la tvoYit. }ila a stále �ije jen svou milovanou keramikou. U�ivit  

se v kapitalistickém sv�t� volnou tvorbou v keramice podle jejích slov vlastn� nealo. 

V 
eskoslovensku byl v 70. letech prom�rný plat zam�stnané �eny nízký, pouhých tisíc 

a� patnáct set korun m�sí
n�. aárka Radová si keramikou prací vyd�lala, jak sama 

poukázala, >rozhodn� více, sice hrubého, proto�e náklady byly opravdu hodn� 

vysoké.<305 

Nespornou výhodou bylo pro aárku Radovou úsp�ané dokon
ení vysoké um�lecké 

akoly, jeliko� tím m�la zajiat�ný automatický vstup do Fondu a nemusela být nikde 

oficiáln� zam�stnaná. Ve Svazu byl její tatínek Pravoslav Rada,306 nicmén� ona sama 

se do Svazu nedostala díky normaliza
ní stopce, která zapo
ala rokem 1971. 
lenství  

ve Fondu jí vaak pln� posta
ilo ke svobodnému povolání. Mohla oficiáln� vystavovat, 

prodávat a vytváYet díla podle svého. 

Problém své práce spatYuje v popisovaných sedmdesátých a osmdesátých letech 

v malé presti�i keramického oboru v 
eskoslovensku. PYedchozí aedesátá léta byla podle 

aárky Radové mnohem plodn�jaí, jak lze demonstrovat na úsp�chu mezinárodní výstavy 

konané v Praze v roce 1962, je� m�la nebývalý úsp�ch v keramickém oboru.307  Ovaem 

následující roky zájem o tento obor klesal neúprosn� sm�rem dolo. Dovodem, který 

pam�tnice uvedla, byly 
eskoslovenské keramické fabriky, je� erudované výtvarníky  

ke své práci nenabíraly. Ka�dá fabrika zam�stnávala své dva a� tYi odborníky, kteYí 

 

304 Tentý�. 
305 Rozhovor se aárkou Radovou vedla Dana Chrastilová dne 6.3.2023 a 5.4.2023 v Praze Dejvicích. 
306 Pravoslav Rada (1923-2011) byl vynikající 
eský sochaY, keramik a pedagog posobící v Praze, který 
ve své práci umn� vyu�íval nové technologie, sbíral vzory a recepty nových smalto ze sv�ta, aby je mohla 
vyu�ívat ve své sochaYské práci jeho �ena JindYiaka Radová. Keramická díla man�elo Radových zaujímají 
významné postavení v 
eském um�ní. JiYí aETLÍK, Cesty po ateliérech, Praha 1996, s. 264; Automatický 
vstup do 
SVU i 
FVU popisuje i Lenka Krátká. Miroslav VAN�K, Lenka KRÁTKÁ, ed., PYíb�hy 
(ne)oby
ejných profesí, 
eská spole
nost v období tzv. normalizace a transformace, Praha 2014, s. 330. 
307 Céramique internationale: Mezinárodní výstava sou
asné keramiky: Praha 3 kv�ten a 
erven 1962 
(organizovalo Ministerstvo akolství a kultury spole
n� se Svazem 
eskoslovenských výtvarných um�lco) 
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zajiaeovali po�adovaný standardizovaný design výrobko a m�li prom�rné platy napYí
 


eskoslovenskem. Akademicky vzd�laní odborníci tato místa vobec neobsazovali, aárka 

Radová uvádí poznatek, �e dokonce nepouat�li výtvarníky k designu ani k jednotlivým 

návrhom. Vysv�tlením mo�e být fakt, �e keramické fabriky vyráb�ly své výrobky pouze 

pro východní trh a 
eskoslovensko tak m�lo v sedmdesátých a osmdesátých letech velmi 

málo pYíle�itostí pro kreativní vývoj tohoto úzce profilovaného oboru. Z evropských zemí 

na tom byly lépe pouze severské zem� a N�mecko, kde si export západním sm�rem �ádal 

mnohem vyaaí kvalitu a roznorodost práce, doplnila své postYehy aárka Radová.308 

Záv�rem lze konstatovat, �e keramická sochaYka aárka Radová v dob� normalizace 

sice 
elila mnoha výzvám, jejich� pYekonání vy�adovalo odvahu, tvor
í originalitu 

a velkou dávku zru
nosti, ale navzdory omezením, které keramickému um�ní v té dob� 

ur
oval ideologický re�im, se jí podaYilo vyvinout vlastní tvor
í styl a získat uznání 

v mezinárodním m�Yítku. Její tvorba z popisované doby odrá�ela prvky poezie, 

organických tvaro a humoru, co� ji odliaovalo od keramického um�ní pYedchozích 

generací, 
asto vyjadYujících syrovost materiálo v existencionální podob�. aárka Radová 

se dokázala prosadit na tehdejaí um�lecké scén�, vystavovala a prodávala svá díla nejen 

v socialistickém 
eskoslovensku, ale i v zahrani
í.  

Keramické sochaYství podléhalo ideové cenzuYe mén� ne� klasické malíYství 

a sochaYství m�lo tudí� svobodn�jaí tvorbu. Z finan
ního hlediska vaak bylo 

podhodnocené a nepatYilo do hlavního proudu um�lecké scény tak, jak si zaslou�ilo. PYes 

tyto obtí�e se aárce Radové podaYilo vytváYet svá um�lecká díla s velkou oddaností  

a váaní po celou její um�leckou kariéru také díky tomu, �e m�la zázemí a podporu ve své 

rodin�. 

  

 

308 Rozhovor se aárkou Radovou vedla Dana Chrastilová dne 6.3.2023 a 5.4.2023 v Praze Dejvicích. 
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7.6. Dana Záme
níková309 

 

 

Obrázek 10, Dana Záme
níková a její skláYská tvorba ze 70. a 80. let 20. století. 

 

Výtvarnice Dana Záme
níková mohla díky svému studiu na vysoké um�lecké akole 

pracovat mimo oficiální zam�stnání po celou dobu normalizace. Úsp�an� dokon
ené 

studium architektury a scénického um�ní na po
átku sedmdesátých let sochaYka dodnes 

vnímá jako jedine
nou pYíle�itost, kterou dostala díky celkovému uvoln�ní aedesátých let 

dvacátého století. Výtvarníci, kteYí se narodili v období pYed druhou sv�tovou válkou  

a zamíYili do akol v padesátých letech, to m�li, podle jejích slov, mnohem obtí�n�jaí. 

Nebyl dostatek knih, materiálo ba ani vhodných um�leckých pYíle�itostí. O to více 

se uvoln�ní po roce 1960 dotklo nastupující generace, která m�la pYedevaím obrovskou 

touhu vae nové poznat a vyzkouaet 3 cht�li to nejlepaí, co jim mohl socialistický stát 

nabídnout.  

Dana Záme
níková nahlí�ela na tehdejaí výtvarný sv�t n�kolika pohledy. Ka�dý 

za
ínající student um�ní m�l jinou �ivotní zkuaenost.  Podle jejích vzpomínek byla asi 

>nejsnazaí< cestou um�lecká rodina, kde budoucí um�lec vnímal výtvarný sv�t ji� 

od raného d�tství. Otec paní Dany byl architektem a jejich domácnost byla díky tomu 

plná um�leckých knih, v nich� 
erpala budoucí sochaYka inspiraci. Navat�vovala se svou 

rodinou muzea, výtvarné galerie a mnohé historické památky v 
eskoslovensku  

a prostYedí své rodiny vnímala jako nesmírn� podn�tné. Po celý �ivot sbírala publikace 

 

309 Dana Záme
níková je narozena 24. bYezna 1945, vystudovala fakultu architektury na UMPRUM 
(1962-1968) a poté si vybrala dalaí studium na fakult� v oboru scénografie u profesora Josefa Svobody 
(1969-1972). Ve svém profesním �ivot� propojuje architektonické vnímání prostoru a skláYské postupy 
tak výjime
n�, �e se její práce v prob�hu let staly sou
ástí mnoha sbírek presti�ních muzeí a galerií po 
celém sv�t�. Rozhovor s Danou Záme
níkovou vedla Dana Chrastilová dne 16.3.2023 a dne 6.4.2023 
v ateliéru v pra�ských Jinonicích. 
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plné um�ní, krásné fotografie, cestopisy z celého sv�ta a obrovské mno�ství um�leckých 

pYedm�to, kterými je zcela obklopena ve svém ka�dodenním �ivot� a 
erpá z nich 

neuv�Yiteln� barevné mno�ství podn�to pro svou práci. Stále udr�uje kontakt s tím, co se 

d�je ve sv�t� kolem ní. 

Jinou cestou za
ínajícího výtvarníka je podle Dany Záme
níkové rodina bez 

um�leckých podn�to, kdy si mladý talentovaný 
lov�k musí najít cestu zcela sám, aby  

se mohl prosadit stejn� úsp�an� jako 
lov�k z um�lecké rodiny. Základním kamenem 

byla, je i bude v�tainou um�lecká akola a faktem zostává, �e v sedmdesátých 

a osmdesátých letech byla pro v�tainu stYedoakolsky vzd�laných um�lco cesta mnohem 

slo�it�jaí ne� pro um�lce s vysokoakolským titulem.  Nelze ovaem zaYadit ka�dého 

um�lce do jedné z t�chto dvou skupin, existovaly také výjimky jako napY. vynikající 

fouka
 skla Petr Novotný,310 který se prosadil ji� za normalizace v socialistickém 


eskoslovensku. Jako první dokázal zalo�it vlastní studio, kde vznikaly vynikající díla 

mnohých výtvarníko, které ohromily sv�tové galerie i výstavy. On sám se sice jako 

výtvarník nereprezentoval, jeliko� nem�l vystudovanou um�leckou akolu, nicmén� to byl 

skláY, který se významným dílem podílel na úsp�chu 
eského skla po celém sv�t�.  

Dana Záme
níková vystudovala fakulty dv� a sama o sob� s úsm�vem Yíká: >Stala 

jsem se um�lkyní náhodou.< Psal se rok 1968, pom�ry na fakult� architektury na 

UMPRUM byly pYed 21. srpnem uvoln�né a plné nad�je na spole
enskou i politickou 

zm�nu. Mladá 
erstv� vystudovaná architektka se o svoj obor sice zajímala, ovaem 

pYedstava nudné stereotypní práce, která ji o
ekávala v projektovém ústavu, ji v roce 

1969 nepYitahovala a tak vyu�ila mo�nosti pokra
ovat ve studiu v ateliéru scénografie 

profesora Josefa Svobody.311 Dana Záme
níková byla v letech 1969 a� 1971 zároveI 

se studiem scénografie zam�stnaná v architektonickém studiu SIAL312 v Liberci pod 

vedením Karla Hubá
ka, který byl svou orientací pro technicistní architekturu poznatelný 

 

310 Petr Novotný (*1947) je 
eský skláYský mistr, který v roce 1983 obdr�el titul Mistr skláYských 
Yemesel. Jako první v komunistickém 
eskoslovensku zalo�il vlastní studio, které vyu�ívalo tradi
ní 
skláYské techniky. Je jeden ze zakladatelo sklárny AJETO v roce 1991.  
311 Josef Svoboda (1920-2002) byl 
eský architekt, scénograf a vysokoakolský pedagog, který pYednáael 
o scénografii na mnoha univerzitách po celém sv�t�. Jedná se o spolutvorce Laterny magiky, která 
vznikla jako reprezentativní kulturn�-propaga
ní program 
eskoslovenské republiky pro mezinárodní 
výstavu Expo 58. 
312 Vznik studia SIAL se datuje do 60. let dvacátého století, kdy vznikala významná architektonická díla 
na základ� zapojování mladých absolvento v tzv. akolce SIALu, její� absolventi pozd�ji ovlivIovali 

eskou architekturu. Ateliér SIAL se musel v roce 1971 za
lenit do Stavoprojektu jako jeho ateliér 2  
a jako samostatný ateliér tak pYestal existovat. Rostislav aVÁCHA 3 Marie PLATOVSKÁ a kol., D�jiny 

eského výtvarného um�ní VI/2, Praha 2007, s. 4043407. 
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tém�Y dogmaticky.313 Ale mladá architektka se i v takto ojedin�le liberální atmosféYe 

necítila podle svých vzpomínek úpln� vytí�ená. Vid�la kolem sebe pYília mnoho jiných 

um�leckých mo�ností, které ji lákaly více ne� samotná architektura.314  

Pro
 zrovna scénografie? Stálo za tím náhodné setkání s profesorem Svobodou, který 

jí nabídl studium a pozd�ji ji i pYijal do ateliéru s t��ko odmítnutelnou podmínkou práce 

pouze v um�lecké díln�, jeliko� ostatní pYedm�ty m�la ji� spln�né z pYedchozího studia 

na architektuYe. Dana Záme
níková dodnes vnímá, �e to bylo její velké �ivotní at�stí,  

a cítí se být vd�
ná za tuto výjime
nou pYíle�itost, kterou bezezbytku vyu�ila. 

Profesor Svoboda byl pro ni i pro ostatní spolu�áky velkou ikonou. Studium 

scénografie bylo pod tak vynikajícím vedením >pYesn� to, co jsem jako výtvarnice cht�la 

d�lat,< vzpomíná um�lkyn�.315 Svobodné um�ní a architektura bylo namíchané jako 

dokonalá kombinace vyhovující povaze mladé výtvarnice, kde sama scénografie byla 

mnohem voln�jaí ne� více strukturovaná architektura. Mladá architektka kolem sebe 

vnímala obrovskou energii výjime
ných lidí jako byl architekt Karel Hubá
ek, architekt 

Josef Svoboda, sochaY-skláY Stanislav Libenský316 a sochaYka-skláYka Jaroslava 

Brychtová.317 Tyto velké osobnosti Danu Záme
níkovou výrazn� ovlivnily na její 

za
ínající um�lecké dráze, a to i pYesto, �e kolem ní probíhalo tí�ivé období normalizace, 

které ovlivIovalo vae v jejím okolí. 

Studium dvou po sob� jdoucích fakult ji pYedur
ilo k celo�ivotní práci svobodné 

um�lkyn�, je� si pro sebe dodnes nedoká�e pYedstavit jiné zam�stnání, kde by byla více 

sama sebou. Dana Záme
níková vstoupila do výtvarného sv�ta b�hem sedmdesátých let 

a postupn� za
ala vystavovat svá skláYská díla nejprve v galeriích Díla v socialistickém 


eskoslovensku a b�hem následujících let i po celém sv�t�.  

 

313 Karel Hubá
ek (1924-2011) byl 
eský architekt, dr�itel Perretovy ceny (1969) ud�lované UIA. Je to 
jeden ze zakladatelo slavného ateliéru SIAL, který produkoval nejmodern�jaí architekturu srovnatelnou 
b�hem normalizace se sv�tovou tvorbou. 
314 Rozhovor s Danou Záme
níkovou vedla Dana Chrastilová dne 16.3.2023 v ateliéru v pra�ských 
Jinonicích. 
315 Tentý�. 
316 Stanislav Libenský (1921-2002) byl 
eský skláYský výtvarník, sochaY, kreslíY, ilustrátor a 
vysokoakolský pedagog, um�lecký partner a man�el sochaYky Jaroslavy Brychtové. Jednalo se o 
vynikající 
eské um�lce, kterým socialistický stát díky své reprezenta
ní potYeb� umo�nil ú
ast na 
sv�tových výstavách Expo 58, 67 a 70 a jejich� díla nále�í ke api
kám skláYského oboru u nás i ve sv�t�. 
317 Jaroslava Brychtová (1924-2020) byla 
eská sochaYka a skláYka. 
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Od po
átku byla její spolupráce s podnikem zahrani
ního obchodu Art Centrem318 

velice plodná, jak popisuje výtvarnice situaci v sedmdesátých letech: >Byla jsem 

nadaená, podnik tehdy organizoval spoustu zajímavých výstav po celém sv�t�.<319 

Výstavy a prodej um�ní pYes podnik Art Centrum byly v socialismu jediným oficiálním 

zposobem, jak se prosadit v zahrani
í, a z pohledu 
eského skláYského um�ní, které m�lo 

vynikající pozici, to bylo pro výtvarníky výhodné i finan
n�.  

Výtvarnice vzpomíná na proces prodeje pYes tento podnik zahrani
ního obchodu tak, 

�e byla nastavená pevná pravidla a systém fungoval vícemén� dobYe. Zájemci 

ze zahrani
ních muzeí a galerií 
i soukromí sb�ratelé pYicházeli do ateliéru v Jinonicích 

v doprovodu specialisto z podniku Art Centrum.320 Návat�v bylo hodn�, i kdy� ne v�dy 

dopadlo setkání spoluprací nebo prodejem autorských d�l: >
asto dorazilo asi tYicet 

Ameri
ano nebo Fino, bylo mi hned jasné, �e moc zájem nemají. Byli jsme pro n� jen 

exoti.<321 Byly to takové um�lecké zájezdy za poznáním socialistického um�ní. Práce této 


eské výtvarnice byla na api
kové úrovni a návat�vníci byli 
asto pouze zv�daví, jak 

mohou v komunistické zemi výtvarníci pracovat s tak náro
ným materiálem jako je sklo. 

Zájezdy v�tainou organizovaly samotné zahrani
ní galerie a pravd�podobn� si tím 

zajiaeovaly i své budoucí kupující zákazníky. PYi projeveném zájmu vznikla oficiální 

poptávka a výtvarnice vybraná um�lecká díla zabalila, popsala, nále�it� nacenila  

a odvezla do straanického depozitu podniku Art Centra, odkud si díla odvezli sami 

zájemci. Veakeré následné platby Yeail podnik Art Centrum pYes Fond, k výtvarnici se 

dostal ji� 
istý pYíjem za autorské dílo. 

Zahrani
ních cest, vernisá�í, výstav a pYednáaek za�ila Dana Záme
níková celou 

Yadu.  Získala pYi svých výjezdech mnoho cenných zkuaeností a její kolegové z oboru, 

galeristi i pracovníci muzeí v cizin� jí byli v�dy velkou oporou: >Pravd�podobn� velmi 

dobYe vnímali,< vzpomíná Dana Záme
níková, >�e jsme tak trochu chudáci a pomáhali 

se vaím, co bylo potYeba.<322 Samotné cesty financoval podnik Art Centrum v
etn� 

cestovních diet, které ovaem byly velmi skromné: >U� jen naaetYit si na vstupné 

 

318 Podnik zahrani
ního obchodu Art Centrum byl zalo�en v roce 1965, jeho hlavní funkcí bylo poYádání 
prodejních výstav výtvarného um�ní v zahrani
í. Krom� poYádání výstav m�lo monopol na obchod 
s um�ním a jeho hlavním cílem bylo zajiaeování pYílivu deviz do 
eskoslovenska. 
319 Rozhovor s Danou Záme
níkovou vedla Dana Chrastilová dne 16.3.2023 v ateliéru v pra�ských 
Jinonicích. 
320 Jitka Pokorná, Marcela Slívová a Petr Cilka byli specialisté v oboru skla. 
321 Rozhovor s Danou Záme
níkovou vedla Dana Chrastilová dne 6.4.2023 v ateliéru v pra�ských 
Jinonicích. 
322 Tentý�. 
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do galerií bylo pro m� 
asto velmi náro
né, nicmén� starost o vstup a program zostával 

na zahrani
ních partnerech, kteYí byli v�tainou velmi ochotní pomoci.<323  

Ovaem druhou mincí bylo i ur
ité trauma, které pYialo spole
n� s pracovními 

zahrani
ními výjezdy. Jak vzpomíná výtvarnice: >Kdy� si koupím lepidlo a ono mi dojde, 

jak si zvyknu znovu hledat náhradní Yeaení v 
eskoslovensku&<324 
ím byla situace 

doma t��aí a zvyaovaly se restrikce, tím byla i v�taí touha po kvalitní um�lecké tvorb�. 

Autorka vzpomíná na hledání vlastní originální cesty jako na výzvy k novým myalenkám, 

nápadom, které se daYilo realizovat i s velmi omezenými prostYedky. 

Na otázku, zda uva�ovala o odchodu na Západ, m�la výtvarnice jasnou odpov��: 

>Tam to bylo pro volné um�ní mnohem t��aí a my jsme se tady m�li relativn� dobYe.<325 

Dana Záme
níková mohla pom�rn� svobodn� pracovat, dokázali si spole
n� s man�elem 

postavit dom i ateliér s vlastní skláYskou pecí a byla úsp�aná um�lkyn� nejen 

v 
eskoslovensku. }ivot v socialistické zemi m�l svá striktn� omezující pravidla, která 

byla pro v�tainu ob
ano nem�nná a� do poloviny osmdesátých let, kdy se z 
ásti uvolnila 

díky perestrojce v Sov�tském svazu a z 
ásti díky neschopnosti 
eskoslovenské 

komunistické strany nastavená pravidla udr�ovat v provozu. Výtvarníci, kteYí po celou 

dobu normalizace vyjí�d�li za prací do zahrani
í, tvoYili výjimku a svými pYíb�hy 

dokazují prostupnost socialistického systému. Pravidla a zákony byly pru�né podle potYeb 

státu, který vyu�íval mo�nosti pYísunu devizových prostYedko z odvedené práce 

výtvarníko v zahrani
í. 

SkláYská práce vy�aduje velké zázemí a pYíle�itost spolupráce se skláYskými 

fabrikami, co� v dob� pYed Sametovou revolucí umo�n�né 
eskoslovenatí výtvarníci 3 

skláYi m�li. Dana Záme
níková vypráv�la, �e jejich kolegové v západní Evrop� tuto 

mo�nost v�tainou nem�li �ádnou, jeliko� to ve státech, kde posobili, bu� vobec nealo 

nebo to bylo extrémn� drahé, co� 
asto znemo�Iovalo jejich skláYskou práci. Um�lci, 

kteYí cht�li pracovat v tomto úzce profilovaném oboru, si museli postavit vlastní skláYská 

studia, a to byla velmi nákladná zále�itost, kterou mnozí financovat nedokázali.326 

 

323 Tentý�. 
324 Rozhovor s Danou Záme
níkovou vedla Dana Chrastilová dne 16.3.2023 v ateliéru v pra�ských 
Jinonicích. 
325 Tentý�. 
326 Historik architektury Zden�k Lukea ve svých vzpomínkách uvádí, �e z uvedeného ateliéru SIAL 
v sedmdesátých letech odealo mnoho talentovaných architekto na Západ. LUKEa Zden�k, Naae 
normalizace, Praha 2011, s. 124. 
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SochaYka si byla v popisovaných letech v�doma t�chto privilegií a vyu�ívala mo�nosti 

spolupráce se skláYskými fabrikami v co nejairaím rozsahu.  

Sympozium Nový Bor327 byla vynikající pYíle�itost, jak osobn� poznat api
ky 

sv�tového skláYství, tvoYit vedle nich a vzájemn� si pYedávat cenné zkuaenosti. 

Na skláYském sympoziu se od roku 1982 potkávali výtvarníci z celého sv�ta i z domácích 

Yad v podniku Crystalex ve výjime
né pracovní atmosféYe.  Tehdy se celá výroba velké 

skláYské fabriky zam�Yila na výtvarná díla roznorodých um�lco. Pro mnohé zahrani
ní 

výtvarníky to byla jedine
ná pYíle�itost okusit svobodnou mo�nost práce ve velké 

skláYské fabrice, kterou jinak svým 
eským kolegom dokonce >tiae< závid�li. Ovaem 

nutno dodat, �e mnohé jim vaak nezávid�li. PYi svých pobytech zajisté vnímali nízkou 

úroveI �ivotního stylu, kterou bylo mo�né sledovat na ka�dém kroku, v
etn� dané fabriky 

a jejího okolí.  

V socialistickém 
eskoslovensku se v sedmdesátých a osmdesátých letech Dana 

Záme
níková cítila relativn� v bezpe
í. Komunistický systém ji nechával svobodn� 

pracovat za podmínky, �e nechá ob
asné návat�vy jejich zástupco zkontrolovat svou 

práci. SochaYka vzpomíná na jedno pYedvolání StB v sedmdesátých letech: >Zeptali se m� 

na generála Pattona a já o n�m nic nev�d�la.<328 Soudruzi si pravd�podobn� byli jistí, 

�e výtvarnice o n�m n�co v�d�t musí, jeliko� m�la amerického kamaráda skláYe, který 

pro totalitní systém pYedstavoval hrozbu v podob� apioná�e. Tehdejaí pYedvolání skon
ilo 

naat�stí neur
it� a na n�jakou dobu m�la sochaYka op�t klid na svou práci. 

Vzpomíná, �e ji samotnou komunistická strana do svých Yad nenutila vstoupit, 

mo�ná i proto, �e komunisté chápali um�lecké skláYství jako u�ité um�ní zaYazené mezi 

um�leckopromyslové obory, které nebyly ideov� nebezpe
né. Obory u�itého um�ní m�ly 

situaci z hlediska svobody tvorby v mnohém snazaí pozici ne� malba, grafika 

a sochaYství, které byly pod ideovou kontrolou KS
 na pomyslném prvním míst�. 

 

327 V roce 1982 poprvé Crystalex a.s. Nový Bor pozval do svých provozo výtvarníky a designéry z celého 
sv�ta, aby za asistence novoborských skláYo zrealizovali své návrhy a výtvarné myalenky. V tYíletých 
intervalech se pak International Glass Sympozium konalo nepYetr�it� a v prob�hu uplynulých tYiatYiceti let 
se na t�chto sympoziích vystYídalo více ne� p�t set um�lco. XII. Mezinárodní skláYské sympozium, 
historie: [online]. [cit. 5.4.2023]. Dostupné: <http://www.igsymposium.cz/2015/historie-cz> 
328 George Smith Patton ml. (188531945) byl vojevodce a generál armády USA, jeho� 3. americká 
armáda osvobodila v kv�tnu 1945 západní a jihozápadní 
ást 
eskoslovenska. 
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Jedním z velkých rozdílo v pYístupu k um�lcom byly um�lecké komise,329 které byly 

vstupenkou k �ádané a tolik potYebné zakázce. Rozd�lení komisí bylo oborové a komise 

v pra�ském Mánesu, kam výtvarnice chodila nejvíce, pro ni byla sou
ástí její práce  

s nastavenými pravidly, která musela dodr�ovat. V�dy zále�elo na slo�ení komise, na 

lidech, kteYí o budoucí práci rozhodovali za zavYenými dveYmi na základ� pYedlo�ených 

návrho. 
ekání na chodb� bylo nepYíjemné. Pokud daná komise pYedlo�ený návrh 

neschválila, musela autorka pYijít znovu a znovu. V n�kterých pYípadech se dovnitY  

ke komisi dostala osobn� a mohla tak sledovat propovídky jednotlivých 
leno o kvalit� 


i amatérství pYedlo�ených prací, u kterých popíjeli alkohol a n�kdy nepYíjemn� 

komentovali jednotlivé výtvarníky.330  

V 
eskoslovensku pYed listopadem 1989 m�lo vzd�lání ve výtvarných oborech 

velkou váhu a ur
itou výlu
nost. SochaYka si v letech, které následovaly po ukon
ení 

fakulty, uv�domovala, �e studium na vysoké akole jí umo�nilo mnohem snazaí cestu ne� 

kolegom z oboru bez akademického titulu a byla za tuto mo�nost vd�
ná. >M�la jsem 

at�stí,< vypráví s úsm�vem na tváYi.331 Ona sama m�la b�hem aesti let studia architektury 

a tYí let mimoYádného studia scénografie mnoho pYíle�itostí zblízka nahlédnout  

k jednotlivým um�leckým technikám, pozorovat mistry v praxi a co pYedevaím, osobn� 

poznat api
ky svého oboru. Vzájemné vztahy byly nosnou konstrukcí budoucích 

spole
ných projekto, výstav a sympozií doma i ve sv�t�. Jednoduae Ye
eno, m�la otevYené 

dveYe, které dokázala ve svém oboru vyu�ít. PYes vaechny nedostatky, omezení  

a nesvobodu v socialistickém 
eskoslovensku Dana Záme
níková dokázala po celou 

dobu normalizace pracovat na volné noze a vyd�lat si um�ním o hodn� více, ne� by jako 

�ena dokázala v oficiálním zam�stnání. 

Pochopiteln� nelze zjednoduait pohled na normaliza
ní dobu pYístupem d�lení 

na um�lce úsp�ané a neúsp�ané z pozice pouhého vzd�lání 
i prodeje jejich d�l. 

Je to souhrn mnoha faktoro a ur
itou roli v tom hrálo také at�stí, jak vystihla 

v rozhovorech Dana Záme
níková. Svobodná tvorba v dob� útlaku, netolerance 

a cenzury m�la svá vlastní pravidla a jist� je zajímavé nahlédnout, jak se i v této t��ké 

 

329 Um�lecké komise vznikly na základ� Vyhláaky ministerstva akolství a kultury 
. 149/61 Sb. a m�ly 
garantovat vysokou ideovou a um�leckou hodnotu. Jejich role byla zásadní pYi zadávání a výb�ru zakázek 
pro vhodného výtvarníka. 
330 Rozhovor s Danou Záme
níkovou vedla Dana Chrastilová dne 6.4.2023 v ateliéru v pra�ských 
Jinonicích. 
331 Tentý�. 
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dob� dalo v nelehkém konkuren
ním prostYedí výtvarn� prosadit a udr�et vysokou úroveI 

um�lecké kvality skláYské práce. 

Po Sametové revoluci v roce 1989 Dana Záme
níková pokra
ovala v um�lecké 


innosti ve skláYském oboru se stejným zaujetím pro tento specifický obor, a i dnes 

mo�eme obdivovat její sou
asná díla. 
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7.7. Václav alapák332 

 

 

Obrázek 11, Václav alapák a jeho tvorba ve spolupráci s Alenou alapákovou v 70. a 80. letech 20. století. 

 

Výtvarný a promyslový design si jako svoj obor vybral Václav alapák v dob�, kdy 

socialismus v 
eskoslovensku nabíral svobodn�jaí sm�r. V roce 1967 bylo mo�né 

pomýalet na svobodné podnikání i pro 
lov�ka se apatným politickým profilem, co� 

tohoto výtvarníka pYedchozí roky výrazn� limitovalo. Narodil se v Praze v pYedvále
ném 

roce 1937 do rodiny úsp�aného podnikatele, který byl v padesátých letech ozna
en jako 

tYídní vykoYiseovatel a firma i v�taina majetku mu byla bez náhrady zabavena.333 Nejen 

�e Václav alapák nemohl v padesátých letech vystudovat �ádnou stYední akolu a bylo mu 

povoleno se pouze vyu
it jako mechanik na pra�ském u
iliati pod podnikem Jawa, ale po 

svém vyu
ení také musel nastoupit do nebezpe
ného provozu kladenských dolo, kde si 

trvale podlomil své zdraví. O n�kolik let pozd�ji byl zam�stnaný v 
KD334 u elektrických 

pecí, kde m�l sice vyaaí pYíjmy, ale riziko pracovního úrazu bylo extrémn� vysoké  

a vzhledem k tomu, �e m�l doma �enu a malé dít�, práci roku 1967 opustil.  

Absence maturity a pota�mo vysokoakolského titulu byla pro Václava alapáka a� do 

zmiIovaného roku pracovn� natolik omezující, �e pYi prvním náznaku politického 

uvoln�ní v 
eskoslovensku odeael z oficiálního zam�stnání u 
KD a za
al podnikat. 

Ovaem soukromé podnikání na konci aedesátých let m�lo zcela jinou podobu ne� 

v sou
asných letech volného trhu. Václav alapák musel podnikat pod n�jakým podnikem, 

 

332 Václav alapák (*193731996) byl 
eský vynálezce, designér a výtvarník. 
333 Václav alapák st. (*190831981) byl úsp�aný 
eský podnikatel, vlastnil krej
ovský ateliér na 
Václavském nám�stí a v roce 1953 ho >dobrovoln�< odevzdal státu, který na základ� >darování< nebyl 
jeho pozostalé rodin� po roce 1989 v restitucích navrácen. 
334 
KD 3 
eskomoravská3Kolben3Dan�k byl podnik na výrobu strojírenských výrobko, zalo�en byl 
1871 a znárodn�n byl v roce 1945, podnik zanikl 1998. 
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dru�stvem nebo národním výborem, který byl ochotný 
i schopný zajistit tehdejaímu 

za
ínajícímu podnikateli ú
etnictví, zdravotní pojiat�ní a odvody daní. Jedním z dovodo, 

pro
 odeael ze zam�stnání, byl i tlak na jeho vstup do KS
 a ROH, kam tento budoucí 

designér vstoupit necht�l.  

PYed srpnem 1968 jezdil jako taxikáY (závozníka mu d�lala jeho �ena) a za
al 

pracoval na výtvarných inovacích. PYipravoval plány, nákresy budoucích výtvarných 

a promyslových patento, z nich� n�které v pozd�jaích tYiceti letech postupn� zrealizoval. 

Srpen 1968 vaechny jeho podnikatelské plány zastavil a socialistický re�im se sna�il 

v následujícím roce vrátit vae do povodních kolejí v
etn� zákazu podnikání, který platil 

napYí
 vaemi obory. Václav alapák se ale navzdory politickému tlaku rozhodl zostat 

na volné noze spolu se svou �enou 3 výtvarnicí a je minimáln� zvláatní, �e jim to totalitní 

re�im dovolil po celé sedmdesáté i osmdesáté roky.  

V prvních letech svobodné práce m�li Václav alapák a jeho �ena m�sí
ní pYíjmy 

mnohem ni�aí, ne� byl prom�rný pen��ní pYíjem domácnosti, který byl v sedmdesátých 

letech lehce pYes dva tisíce K
s.335 Obhajitelnost jeho inovací a patento v oboru designu 

bez vysokoakolského titulu byla velmi obtí�ná a ve spojení s faktem, �e komunistické 

vedení 
eskoslovenska pYeruailo po srpnu 1969 tém�Y veakeré vazby se západním 

sv�tem, vedlo k rychle sni�ující se konkurenceschopnosti mnoha oboro v
etn� um�ní.  

Václav alapák byl tedy vynálezce, designer a výtvarník bez potYebného vzd�lání 

a bez razítka Fondu nebo Svazu, které ke svobodnému povolání bezpodmíne
n� 

potYeboval. PYesto se nenechal znovu zam�stnat a na po
átku sedmdesátých let shán�l 

ka�dou zakázku velmi slo�it�. Je opravdu s podivem, �e mohl pracovat tímto zposobem 

a nebyl nikdy ozna
en za pYí�ivníka, a
 mu to 
asto hrozilo. Neustále s sebou nosil 

potvrzení o pYíjmech za uplynulý rok a pYi ka�dé kontrole SNB nebo StB je pYedkládal 

jako dokaz, �e není pYí�ivník.336 Ka�dým rokem podával �ádost k registraci ve Fondu, 

 

335 Vzhledem k tomu, �e man�elé m�li pYíjmy ze zakázek spole
né, uvádím prom�rný pYíjem domácnosti 
místo prom�rného pYíjmu jednotlivce: prom�rný pen��ní pYíjem domácnosti byl v roce 1970 2 244 K
, v 
roce 1980 2 987 K
s a v roce 1989 3 497 K
s. Statistická ro
enka 1990, autor úvodu Vladimír MI
KA, 
Praha 1990, s. 203.  
336 § 3 Vyhláaky ministerstva akolství a kultury 
. 149/61 Sb. mimo jiné uvádí, �e prodej um�leckého díla  
mohou uskute
nit pouze majitelé t�chto d�l, pokud jejich prodej neprovád�jí po �ivnostensku: 
>Svaz výtvarníko zapadal do airaího cenzurního mechanismu komunistického re�imu, jeliko� pouze jeho 
pYísluaníci mohli získat status oficiálního um�lce; ostatní um�lci se museli obejít bez sociálního 
zabezpe
ení a jejich tvorba v�tainou bez mo�nosti veYejné prezentace.< Alena BINAROVÁ, Svaz 
výtvarných um�lco v 
eských zemích v letech 195631972: oficiální výtvarná tvorba v prom�nách 
komunistického re�imu, Diserta
ní práce, Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2017, s. 210-211; 
Sbírka zákono 1970: [online]. [cit. 9.2.2024]. Dostupné: <http://ftp.aspi.cz/opispdf/1970/037-1970.pdf>  
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která by zlegalizovala jeho svobodné povolání a zajistila mu potYebné zdravotní pojiat�ní, 

které a� do roku 1973 nem�l. I pYes to, �e jako bývalý podnikatel z konce aedesátých let 

mohl nadále vykonávat svou práci, pYedstupovat pYed um�leckou komisi a dostávat skoro 

minimální mzdu, byl jeden z t�ch, který nebyl 
lenem Svazu nebo Fondu. Díky tomu 

nem�l zákonem stanovené zdravotní pojiat�ní a ani nedosáhl na �ádné jiné sociální 

výhody zaru
ované státem, jen� paradoxn� deklaroval výae uvedené jako samozYejmou 

výhodu socialismu. 

Fond tohoto designéra odmítal pYijmout pYedevaím z dovodu likvidace pYedchozího 

Fondu i Svazu, které nahradily nové organizace, je� pYijaly pouze minimální po
ty 

bývalých 
leno, kteYí proali 
istkami.337 Nové 
leny Fond ani Svaz a� do roku 1981 

nepYijímal, ovaem a� na ur
ité výjimky a tou se v roce 1973 stal práv� Václav alapák. 

Mezi lety 1969 a� 1973 byl tento výtvarník bez zdravotního pojiat�ní v socialistickém 

stát�, kde m�l ka�dý zaru
enou bezplatnou zdravotní pé
i, a tato výjimka se mu stala 

tém�Y osudnou. Velmi vá�n� onemocn�l, nem�l nárok na lé
bu a zaplatit n�kolikam�sí
ní 

lé
bu z minimálního pYíjmu svobodného výtvarníka nebylo reálné.338 Nebýt jeho �eny, 

která se obrátila pYímo na nám�stka ministra kultury a pro svého mu�e si dokázala vynutit 

i pYes normaliza
ní stopku registraci do Fondu, dostal svou rodinu do vysokých dluho.339 

PYijetí do Fondu mu zajistilo sice nízkou, ale dosta
ující nemocenskou po dobu jeho 

lé
by, a navíc mohl po svém uzdravení za
ít oficiáln� pracovat pYes Fond jako um�lec na 

volné noze. 

Získat v oboru výtvarného a promyslového designu státní zakázky, které podléhaly 

plné kontrole a cenzuYe KS
, bylo pro Václava alapáka velmi obtí�né.340 PYesto 

neuva�oval o emigraci na Západ, kde by m�l pravd�podobn� ve svém oboru zcela jiné 

 

337 Svaz 
eských výtvarných um�lco - jeho stanovy byly schváleny Ministerstvem vnitra  

SR 21.12.1970 pod 
j. VS/331238/70. Ustavující sjezd druhého Svazu 
eských výtvarných um�lco se  
konal 20. prosince 1972; K organizaci 
SVU >Návrh stanov svazu 
eských výtvarných um�lco<,  
Výtvarná práce, ro
. 19, 1971, 
. 5, s. 133. Alena BINAROVÁ, Svaz výtvarných um�lco v 
eských zemích 
v letech 195631972: oficiální výtvarná tvorba v prom�nách komunistického re�imu, Diserta
ní práce, 
Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2017, s. 192.  
338 Nemocenské pojiat�ní bylo odd�leným faktorem z celkového rozpo
tu sociálních dávek, zahrnovalo 
nejen náklady na lé
bu pojiat�nce v pYípad� vlastní nemoci, ale také pé
i o rodinného pYísluaníka a 
pYíplatky na d�ti. Lenka Kalinová, >Konec nad�jím a nová o
ekávání: K d�jinám 
eské spole
nosti 1969-
1993,< Praha 2012, str. 204. 
339 Nám�stkem ministra kultury Milana Klusáka (*192331992) byl v roce 1973 Miloslav Jiránek. 
340 V roce 1970 
inil prom�rný pen��ní pYíjem domácnosti 2 244 K
s, o deset pozd�ji se nepatrn� zvedl na 
2 987 K
 a v roce 1989 dosáhl 3 497 K
s. Man�elé alapákovi m�li na po
átku 70. let pYíjem ni�aí ne� 
2 000 K
s. Srov.: OldYich ToMA, Historik v soudobých d�jinách, Milanu Otáhalovi k osmdesátým 
narozeninám, Praha 2008, s. 27.  
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mo�nosti. Cht�l zostat v 
eskoslovensku, a tak se pYizposobil dob�, ml
el v politických 

otázkách a souhlasil v roce 1977 s prací pro vedoucího kulturního odboru Miroslava 

Müllera.341 Na po
átku této zakázky ovaem s man�elkou netuaili, �e díky rekonstrukci 

soukromé chalupy tohoto tvrdého nekompromisního komunistického lídra budou mít 

zajiat�nou svobodnou práci v totalitním stát� a� do listopadu 1989. Otázka je, zda 

si uv�domovali dlouhodobé dosledky této vynucené posluanosti vo
i re�imu, a to i napY. 

v podob� umo�n�ní studia vybraných oboro jejich d�tí, práce v západní Evrop� 
i dalaích 

státních zakázek. On sám na tuto otázku odpov�d�t nemo�e, jeliko� jako jediný 

z pam�tníko této práce nemluvil sám za sebe, ale jeho �ivotní pYíb�h je kombinací 

vzpomínek jeho �eny, jeho d�tí a pYátel. Nicmén�, odpov�� jeho man�elky byla: >Tuaili 

jsme, �e je to velké politické eso, ale dosah jeho vlivu jsme nev�d�li, myslím, �e to nev�d�l 

nikdo z naaeho okolí.<342 

Um�lecké komise byly pro Václava alapáka st��ejní, bez jejich schválení nemohl 

realizovat �ádnou zakázku. Postupn� se pro jeho tvorbu situace sice zlepaovala, ale 

on sám tato omezující naYízení a kontroly, které 
asto navíc nehodnotily kvalitu, ale 

vytváYely prostor pro korupci, známosti a podplácení, t��ce nesl. Za dlouhých dvacet let 

normalizace za�il mnoho situací, kdy musel neoficiáln� zaplatit vedoucímu daného 

projektu soukrom� stanovenou taxu, pokud cht�l zakázku realizovat.  

Komise Yeaily schvalování veakerých státních zakázek, od drobných výtvarných d�l 

po architektonická 
i patentová Yeaení. Dané komise byly slo�ené z um�lco vaech oboro 

a z 
leno, kteYí hlídali politickou bezúhonnost jednotlivých zadání i výsledných d�l. 

Václav alapák 
asto pYedkládal inovativní Yeaení, které vy�adovalo odbornou zposobilost 

autora a nemo�nost dolo�it vzd�lání bylo v prvních letech dovodem k pochybnostem, 

vracení návrho k pYepracování nebo i zamítnutí. Ortel vyY
ený za zavYenými dveYmi byl 

poni�ující hlavn� z dovodu 
astého nevysv�tlení problému, na který by mohl výtvarník 

reagovat. Nemo�nost obhájit svou práci, vysv�tlit zám�r nebo nabídnou jiné Yeaení bylo 

pro tohoto svobodného um�lce dehonestující a b�hem let klesala i jeho schopnost udr�et 

si psychickou pohodu.  

Spolupráce s architekty m�la n�kolik stran, jednou z t�ch pozitivních byla mo�nost 

velkých státních zakázek, jeliko� v sedmdesátých letech stoupaly nároky na um�leckou 

tvorbu ve spojení s urbanistikou. Václav alapák se sna�il prosadit nové návrhy 

 

341 Více na téma >kat 
eské kultury< Miroslav Müller: Soukromá chalupa Miroslava Müllera v kap. 9.3. 
342 Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 1.8.2023 ve Vidovicích 3 Kunicích. 
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i v architektonických prvcích veYejného prostoru, zasazoval se o nové materiály, 

navrhoval nestandartní Yeaení, a pYedevaím neustále experimentoval.343 Dával si velký 

pozor na apolitická východiska návrho, jeliko� si byl dobYe v�dom své nejisté pozice. Na 

druhou stranu v�d�l, �e se stal necht�ným chrán�ncem Miroslava Müllera, který si po 

celou dobu normalizace udr�el pozici absolutní rozhodovací moci v oblasti um�ní. Na 

konci sedmdesátých let od zmiIovaného vedoucího kultury dostal n�kolik nabídek na 

posty ve vedení kulturních organizací, a dokonce i na ministerstvu kultury, vae odmítl a 

zostal u své profese. Svým odmítnutím sice nedosáhl na zajímavé státní zakázky, ale 

zostal sám sebou a pokra
oval ve spolupráci s architekty, kteYí mu nabízeli práci. Nutno 

dodat, �e Miroslav Müller jeho mnoho
etné odmítnutí nabízených politických funkcí 

nijak nepostihl a nechal ho pracovat v jeho oboru. Uvedené by mohlo vyznít jako kladné 

jednání vedoucího odboru um�ní, ale mín�no je opa
n�.  

Václav alapák se díky odmítnutí zmín�ných pozic dostal k realizacím, které nestály 

v centru obecného zájmu a vznikaly na malých m�stech 
i perifériích t�ch velkých.  

Musel jako sou
ást týmu s daným architektem pracovat bez exkluzivních materiálo 

a vynalo�it o to v�taí invenci pYi zpracování dostupných materiálo nebo volit jiné 

z nestavebních oblastí.344 
eskoslovenská architektura se potýkala s omezenými zdroji 

materiálo, nedostupností technologií a s tím spojeným nedostatkem financí.345 

Problémem byla i tvor
í atmosféra, která v prostYedí bezkonkuren
ní zdravé sout��e 

stagnovala a pocit izolovanosti prohluboval neporozum�ní v pracovních vztazích.346 

Improvizace napYí
 obory byla tém�Y nutnou slo�kou. Václav alapák vyu�il napYíklad 

rozYíznutou rouru na plyn pro to
ité schodiat�,347 prokládaný beton pe
ícím papírem pro 

snadné odd�lení jednotlivých 
ástí skulptur,348 Yeza
ky polystyrenu pro jeho ohýbání 

 

343 Výrazná absence teoretického zkoumání a s ní související pYístup zalo�ený na prakti
nosti vedl k 
nedostatku zájmu o experimentování v 
eskoslovenské architektuYe. Rostislav aVÁCHA 3 Marie 
PLATOVSKÁ a kol., D�jiny 
eského výtvarného um�ní VI/2, Praha 2007, s. 388; Metodika hodnocení, 
Národní památkový ústav. [online]. [cit. 2024-07-02]. 
Dostupné:<https://www.npu.cz/pamatky/architektura-60-a-70-let/ke-
stazeni/publikace/Metodika_hodnoceni_ochrany_staveb.pdf>. 
344 Rostislav aVÁCHA 3 Marie PLATOVSKÁ a kol., D�jiny 
eského výtvarného um�ní VI/2, Praha 
2007, s. 410. 
345 Tamté�, s. 393. 
346 Tamté�, s. 409. 
347 Yeaení to
itého schodiat�, které bylo v roce 1977 patentované, bylo realizováno z 53 cm 
standardizované (dostupné ve stavebninách) roury na plyn a byla autogenem spirálovit� rozYíznuta tak, 
aby tvoYila dva protilehlé základy levoto
ivého a pravoto
ivého schodiat�. Dana CHRASTILOVÁ, 
PYíb�hy 
eskoslovenských patento v dob� normalizace [diplomová práce], Ústí nad Labem, 2020, s. 26. 
348 Více na téma skulptur: Betonová skulptura v Kamenickém aenov�, více v kap. 9.1. 
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z elektro dráto,349 leh
ený povrch betonových dílco nanáaením dostupné, ale nevhodné 

barvy apod.350 Pracoval na snazaím procesu v oboru pali
kování formou polystyrénové 

konstrukce,351 kterou výtvarníci z daného oboru velmi ocenili. Vyu�íval textilní vlákna 

pou�ívaná pYi technice Art protis,352 s nimi� v Brn� pracovala jeho �ena a bylo mo�né 

je zde zakoupit.353 VytváYel novotvary pro chirurgické nástroje s galvanicky nanáaeným 

diamantovým povrchem, které nadchly n�kolik 
eských lékaYských kapacit.354 Pro 

vaechny zmín�né a dalaí t��ko vysv�tlitelné procesy potYeboval kvalitní materiál a ten 

v 
eskoslovensku nebyl k dostání. Nebylo mo�né sehnat ani základní chemické slo�ky 

pro jeho pokusy, o nástrojích 
i vhodných strojích nemluv�.  

Zmín�ný nedostatek materiálo pro jeho nápady a pozd�ji i patentová Yeaení 

ho postupn� vedly k vyu�ívání vaeho, co nabízel velmi úzký profil socialistických potYeb 

pro výtvarníky a Yemeslníky obecn�. Nikdy se vaak se nevyrovnal s faktem, �e pYi 

pracovních výjezdech do západního zahrani
í vid�l v obchodech vae potYebné, co� 

si kvoli absolutnímu nedostatku deviz nemohl pro svou práci nakoupit.  Pro jeho psychiku 

to bylo zni
ující. 

Pracovních výjezdo do zahrani
í pYes podnik Art Centrum m�li man�elé alapákovi 

n�kolik. Zem� jako byla Belgie, Francie, Západní N�mecko a Ma�arsko vítaly 


eskoslovenské výtvarníky pravd�podobn� nejen z dovodu zájmu o jejich výtvarné 

projekty, ale také z hlediska mnohem ni�aích náklado na jejich financování. Výtvarníci 

dostávali za svou práci v zahrani
í v�tainou vyplacené pouze bony, poukázky do obchodo 

Tuzex. N�kdy se stalo, �e jim mimo smlouvu zaplatili investoYi devizy napYímo, ale ty 

poté bylo nutné utratit pYímo v dané zemi a pYevézt pYes 
eskoslovenské hranice 

neproclené zbo�í bylo velkým rizikem, které ob
as podstupovali. Znali hodnotu své 

 

349 Ohýbané polystyrenové stropy napY. v hotelu Flora Olomouc. Dana CHRASTILOVÁ, PYíb�hy 

eskoslovenských patento v dob� normalizace [diplomová práce], Ústí nad Labem, 2020, s. 78. 
350 PYipravovala se sm�s z dostupného Balakrylu, sádry a vody. PotYebná barva na 
eskoslovenském trhu 
nebyla k dostání. Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 26.1.2024 ve Vidovicích 3 
Kunicích. 
351 Uleh
ení pali
kovací práce nejprve vyu�ila 
eská textilní výtvarnice Otýlie Borská (*1925), v roce 
1981 získal vynález Václava alapáka autorské osv�d
ení. Yeaení zjednoduailo práci díky snadnému 
zaapendlení krajky na polystyrenový válec. 
352  Art protis je technika výroby nást�nných koberco spojující um�ní malby s technologií výroby 
netkaných textilií, patentovaná v roce 1961. Výroba probíhala výhradn� v Brn�. 
353 Artvakuum byla nová um�lecká technika, která spo
ívala ve vkládaní textilních vláken formou obrazu 
mezi dv� a� 
tyYi skla, která byla vakuována a byla vyu�itelná v interiéru i v exteriéru. Václav alapák ji 
patentoval v roce 1984. 
354 Rozhovor s neurochirurgem Michalem aetlíkem vedla Dana Chrastilová dne 12.11.2018 v Praze v 
nemocnici Motol. 
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vlastní um�lecké práce a podhodnocení západním trhem bylo nepYíjemné, nicmén� i tak 

byl pYíjem z t�chto zakázek mnohem vyaaí ne� tehdejaí prom�rný plat v 
eskoslovensku. 

Ml
eli a zároveI t��ce nesli podmínku socialistického státu, �e jako pojistku návratu 

museli nechávat své dv� nedosp�lé d�ti v Praze. 

Po polovin� osmdesátých let doalo k mírnému politickému uvoln�ní a za
alo 

op�tovn� vznikat jakési polopodnikání v asistenci Národních výboro, které Václavu 

alapákovi pYineslo nové mo�nosti. Vyu�il opatrné nadaení lidí do samostatné výroby 

a pokusil se prosadit nový patent leh
eného karavanu, vae bohu�el zostalo pouze 

u prvního kroku. Nadaení nesta
ilo k uskute
n�ní výroby, jeliko� malá pYidru�ená fabrika 

k dru�stvu nem�la potYebné stroje ani materiál a velké fabriky, které by to zvládly, 

nem�ly bu� povolení k tomuto druhu podnikání nebo nem�ly odvahu. Václav alapák 

musel po
kat na dobu po listopadu 1989, je� kone
n� pYinesla zm�ny tolik potYebné pro 

jeho obor. Tém�Y ihned za
al uskute
Iovat své plány, rozpracované patenty a pustil se do 

velkých projekto, které v náro
ných devadesátých letech neskon
ily v�dy úsp�an�. Práce 

v t��kém promyslu v padesátých letech a dlouholeté poni�ování totalitním systémem 

naruaily zdravotní i psychické zdraví tohoto vynálezce, jen� ve svých nedo�itých aedesáti 

letech zemYel v okam�iku schválení jeho velkého pracovního projektu. 

  



 109 

7.8. Alena alapáková355 

 

 

Obrázek 12, Alena alapáková a její tvorba v 70. letech 20. století. 

 

Výtvarnice Alena alapáková m�la v socialismu osmdesátých let svým zposobem 

závid�níhodné postavení. D�lala výlu
nou práci, kterou si sama vybrala, a byla finan
n� 

hodnocená mnohem lépe ne� �eny v oficiálních zam�stnáních ve v�tain� oboro 

na tehdejaím trhu práce. Narodila se tYetí vále
ný rok 1941 v Praze do rodiny 

knihaYe a spisovatele Eugena Mareae,356 který obdivoval hudbu, literaturu a historii 


eského národa.  Velmi záhy, jeat� pYed nastoupením na stYední Výtvarnou Hollarovu 

akolu, pYiala díky nemoci o oba rodi
e a studium um�ní se stalo základem jejího �ivota. 

ProfesoYi jí v mnohém zastupovali chyb�jící rodinu, kterou vychovávající, tehdy ji� vá�n� 

nemocná, babi
ka pln� nahradit nemohla. Hollarova akola pYijala tuto studentku v roce 

1956 na vaeobecný obor i pYesto, �e m�la apatný kádrový posudek. V pozd�jaích letech 

si 
asto kladla otázku bez odpov�di, z jakého dovodu byla na presti�ní výtvarnou akolu 

v takto politicky vypjatých letech vobec pYijata. 

Rodinná situace byla pro Alenu alapákovou na konci padesátých let velmi slo�itá, 

naprostý nedostatek financí ji nutil �ít pod hranicí chudoby v centru hlavního m�sta. 

Studium presti�ní výtvarné akoly bylo z tehdejaího pohledu jako zázrak, nicmén� jako 

dalaí studium si budoucí výtvarnice zvolila zcela jiný obor na Karlov� univerzit�. 

LékaYství bylo pYáním její matky a výtvarnice si ze svého nedokon
eného 

vysokoakolského studia odnesla preciznost, znalost lidského t�la a zároveI nechue 

 

355 Alena alapáková roz. Mareaová (*1941) je pra�ská výtvarnice, v sou
asné dob� stále aktivní grafi
ka 
a malíYka. 
356 Eugen Marea (*189831953) byl pra�ský kni�ní vydavatel, spisovatel a podnikatel, který byl v roce 
1951 ozna
en za bur�oazního nepYítele státu, následn� byl vyhozen z pozice disponenta znárodn�ného 
nakladatelství a poslán do invalidního dochodu. 
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k zamýalené práci lékaYky. Po dobrovolném ukon
ení studia se ji� natrvalo vrátila 

k um�lecké práci, nejprve k propaga
nímu výtvarnictví a postupn� k volné tvorb�. 

Jediné oficiální zam�stnání, kam po akole nastoupila, bylo v knihovn� pra�ského 

Klementina, kde pracovala jako propaga
ní výtvarnice do roku 1966. Zblízka poznala 

nesmyslnou propagandu komunistického re�imu, jen� výtvarné um�ní zneu�íval 

k prosazování vlastních cílo a v�tainou tenden
n� a nevkusn�.  Po narození syna 

se do zam�stnání ji� nevrátila. PYiael rok 1967 a Alena alapáková se ji� jako vdaná �ena 

a matka rozhodla podnikat jako svobodná um�lkyn�. Doba pYed srpnem 1968 pro ni byla 

plná nad�je na spole
enskou zm�nu, jí� cht�la mladá výtvarnice vyu�ít. Podnikala jako 

propaga
ní výtvarnice pod dru�stvem Triga v pra�ských Kyjích, kde tiskla na zakázku 

sítotiskové pouta
e a plakáty.357 
eskoslovensko v roce 1971 prosadilo trvalý zákaz 

podnikání a dru�stvo Triga s výtvarnicí vypov�d�lo smlouvu. Ta se i s man�elem ocitla 

ze dne na den bez práce, bez pojiat�ní a bez finan
ního zajiat�ní. Výtvarnice k uvedenému 

roku uvedla: >PYe�ili jsme vlastn� jen díky asi dvouletým pYídavkom, které stát nov� uznal 

na ka�dého novorozence.< Na hranici sociálního minima se udr�eli pouze díky mateYské 

dovolené, jeliko� socialistický stát jejich existen
ní nouzi nijak neYeail, ale na druhou 

stranu po nich ani nepo�adoval zaYazení do oficiálního zam�stnání. Alena alapáková se 

pYiznala, �e tehdejaí situaci nechápe dodnes: >Vlastn� jsem ani dost dobYe nev�d�la, jak 

je mo�né, �e nás oba nechali svobodn� pracovat.<358 Tehdy se sna�ili pouze n�jak pYe�ít. 

Výtvarnice se do Fondu359 nedostala a� do roku 1981 a své práce pYed um�lecké komise 

pYedkládala bez registrace. 

Druhou polovinu sedmdesátých let byla Alena alapáková sou
ástí týmu se svým 

man�elem a podílela se na mnoho zakázkách získaných pYes své známé a postupn� i díky 

uznání za kvalitn� odvedenou práci. Díky její intervenci u nám�stka ministra kultury 

získal její man�el 
lenství ve Fondu v roce 1973 a ona spadala do systému jakéhosi 

zdravotního spolupojiat�ní man�elo, dokud byl Václav alapák registrován u Fondu.360 

 

357 Dru�stvo Triga Kyje, které bylo zastYeaené Národním výborem Prahy 9 a fungovalo mezi lety 1967 a� 
1971. Práce reklamního sítotisku byla nebezpe
ná díky pou�ívaným chemikáliím. 
358 Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 1.8.2023 a 26.1.2024 ve Vidovicích 3 
Kunicích. 
359 
FVU 3 
eský fond výtvarných um�ní (dále jen Fond). 
360 Tento druh zdravotního pojiat�ní se mi nepodaYilo dohledat, nicmén� Alena alapáková nebyla a� do 
zmiIovaného roku 1981 nemocná, tak�e nemá potvrzeno, �e by jí stát nemocenskou opravdu platil. 
>Ovaem naae d�ti byly 
asto nemocné a kdyby nebyl man�el 
lenem Fondu, museli bychom vae hradit 
sami. Stát vobec nezajímala naae situace.< Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 
1.8.2023 ve Vidovicích 3 Kunicích. 
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V t�chto letech zastávala pYedevaím roli výtvarné návrháYky nápado svého man�ela, ale 

posléze, po schválení konkrétního projektu um�leckou komisí, m�la pYi samotné práci 

mnoho dalaích funkcí, v
etn� ú
etnictví, marketinku, provozního zajiat�ní apod. 

V roce 1977 se man�elom alapákovým naskytla mo�nost vytvoYit n�kolik 

um�leckých objekto v Kamenickém aenov�.361 Jejich první spolupráce s architektem 

odstartovala celou Yadu dalaích podobných zakázek v následujících letech. Alena 

alapáková svou roli vytí�ené výtvarnice, která stála tak trochu ve stínu svého man�ela, 

nesla state
n� a sna�ila se, tak jako mnoho jiných �en té doby, stíhat domácnost, d�ti 

a práci. Dole�itým mezníkem byl rok 1978, kdy spole
n� s man�elem renovovali 

soukromou chalupu vedoucího kulturního odboru ÚV KS
 Miroslava Müllera.362 Tehdy 

nedostali za svou dvouletou práci zaplaceno, ale M. Müller jim tzv. otevYel dveYe k jiným 

zakázkám, je� jim v následujících letech pYinesly existen
ní jistoty. 

Rok 1983 byl pro Alenu alapákovou pracovn� dole�itý, jeliko� vyzkouaela techniku 

volné grafiky v pra�ské litografické díln� na Malé Stran�. U kamenotisku poté zostala 

celých 
tyYicet let a ve svém portfoliu má více ne� 240 volných grafických listo rozných 

formáto, které se po celé roky úsp�an� prodávají na 
eském i zahrani
ním trhu. V dob� 

normalizace byla barevná litografie �ádanou výtvarnou technikou, je� m�la úsp�ch jak na 


eskoslovenském trhu, tak i v zahrani
í, a to pYedevaím v Západním N�mecku. Tehdy, na 

po
átku osmdesátých let, se Alena alapáková 
áste
n� vymanila z man�elského 

výtvarného týmu a mimo zmín�né barevné litografie za
ala n�kdy v letech 197831979 

pracovat s textilními technikami jako byl Ara dekor a Art protis.363  

Barevné kombinace vláken pYi tvorb� obou technik byly více ne� zajímavé a mo�nost 

pracovat mimo svoj ateliér ve spole
nosti dalaích textilních výtvarnic pro ni byla silným 

motivem. Um�lecká komise v pra�ské Celetné ulici byla specializovaná na textilní tvorbu 

a u techniky Ara dekor bylo vy�adováno schválení návrhu pYed po
etím samotné práce 

v textilní továrn�. Brn�nská továrna Vln�na Yeaila podobnou a v Evrop� jedine
nou 

 

361 Více na téma um�lecké objekty v Kamenickém aenov�: Chátrající um�ní v Kamenickém aenov� 
v kap. 9.1. 
362 Tamté�. 
363 Art Protis je unikátní textilní technika vyvinutá na po
átku 60. let v brn�nském Výzkumném ústavu 
vlnaYském, patentovaná byla v roce 1967. U textilní výtvarné techniky Art protis se vlákna dvakrát 
proaívají a zostává zachovaný vzor. Ara dekor je obdobná um�lecká technika tapisérie zalo�ená na 
systému proplétacího stroje Arachne v západo
eské Kdyni. U textilní výtvarné techniky Ara decor se 
vlákna ze spodu protahují, nejsou viditelná, ale m�ní se výsledný obraz. 
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techniku, ale nepo�adovala schválené návrhy. Výtvarnice ocenila volnost um�leckého 

projevu a za
ala tvoYit v Brn�.  

Nicmén� i v textilním výtvarnictví platila stejná pravidla ohledn� prodeje t�chto d�l, 

vaechna musela být schválena komisí, ne� se mohla oficiáln� prodat v galeriích Dílo nebo 

na výstav�. Ale podle osobních zkuaeností Aleny alapákové se ji� na po
átku 

osmdesátých let mohly prodávat i neschválené textilní tapisérie na výstavách. Systém 

prodeje a honoráYo poté neprocházel pYes Fond a nepromítal se ani do daIového základu. 

Pronájem prostoru v brn�nském ateliéru, barevná textilní vlákna a proaití tapisérie musela 

výtvarnice v�dy na míst� v hotovosti zaplatit.364 V prob�hu n�kolika následujících let 

vzniklo n�kolik desítek tapisérií Art protis, o které byl mezi veYejností velký zájem  

a vícemén� se vaechny prodaly.  

Man�el Aleny alapákové pYiael na po
átku osmdesátých let s nápadem, jak vlo�it 

textilní vlákna z brn�nské továrny mezi dv� sklen�né tabule a vytváYet tím obrazy, skrze 

které do místnosti vnikalo sv�tlo stejn� ú
inn� jako skrze 
iré sklo.365 Z textilních vláken 

vytvoYila výtvarnice nes
etné obrazy formou Art protisu, vpichováním vláken 

do polystyrenu, a obrazy mezi dv�ma skly technikou Artvakuum s tím, �e vaechny 

jmenované techniky byly mezi zájemci velmi vyhledávané.  

Díky technice Artvakuum získali man�elé alapákovi státní zakázku ve spolupráci 

s architektem v olomouckém hotelu Flora, získali zlatou medaili na výstavním pavilónu 

Incheba Bratislava v roce 1983 a velkou zakázku sklen�né st�ny Ministerstva 

zdravotnictví.366 PYes vaechny dosa�ené úsp�chy musela výtvarnice nadále pYedkládat 

pYed um�lecké komise vaechny návrhy svých prací a snáaet 
asto neoprávn�né zamítnutí 

bez vysv�tlení dovodu. Svoboda tvorby, kterou pro svou práci potYebovala, jí chyb�la a� 

do listopadu 1989. Výtvarnice se postupem let nau
ila, tak jako mnozí jiní um�lci, jak  

s autocenzurou, která vycházela z nutnosti, pracovat relativn� svobodn� v totalitním 

re�imu. Neustále kontrolovala své návrhy, vytváYela neutrální vzory a vyhýbala  

se politicky zabarveným tématom. 

 

364 >Brn�nský atelier byla velká místnost, kde ka�dý výtvarník m�l svoj stol, kam si nosil vybraná vln�ná 
vlákna, z kterých potom realizoval svoj návrh. Um�lco se tam vealo asi deset. Mezi prvním a druhým 
proaitím byla mo�nost dílo doopravit a vylepait.< Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová 
dne 26.1.2024 ve Vidovicích 3 Kunicích. 
365 Techniku Artvakum vyu�ívali man�elé alapákovi celá osmdesátá léta a� do roku 1996, kdy Václav 
alapák zemYel. Dana CHRASTILOVÁ, PYíb�hy 
eskoslovenských patento v dob� normalizace 
[diplomová práce], Ústí nad Labem, 2020, s. 983100. 
366 Tamté�, s. 1073110. 
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 Mnohokrát se svým man�elem �ádala o pracovní povolení v západním zahrani
í 

a nikdy nev�d�la, zda se jim podaYí domluvenou zakázku opravdu zrealizovat. 

Socialistický stát m�l tém�Y absolutní moc udr�et své ob
any uvnitY hranic státu a pro 

výtvarníky byla tato nejistota velmi nepYíjemná. Pokud povolení získali a um�lecká 

komise Art Centra jim návrhy schválila, odjí�d�li pracovn� napY. do Západního N�mecka, 

Francie a Belgie na n�kolikatýdenní pracovní cesty. Své d�ti nechávali doma jako záruku 

a podle slov um�lkyn� to nebylo nijak snadné: >Museli jsme odjet sami a nikdy jsme 

nev�d�li, zda se hranice za námi nezavYou a d�ti nezostanou na druhé stran� ne� my, 

poka�dé to bylo stresující.<367 

Alena alapáková stála za vaemi výtvarnými návrhy jejich rodinného týmu, pYesto�e 

spolupráce s man�elem v postupujících osmdesátých letech byla velmi obtí�ná z dovodu 

psychické nevyrovnanosti Václava alapáka, který se neum�l s nespravedlivou 

socialistickou cenzurou vyrovnat. Výtvarnice se koncem normalizace vydala pYedevaím 

grafickým sm�rem v u�itém um�ní a v barevné litografii. Osmdesátá léta tak byla pro tuto 

výtvarnici, navzdory neut�aené politické situaci a frustraci z nemo�nosti cokoli zm�nit, 

úsp�aná. Jedna výstava stYídala druhou a s koncem desetiletí m�la Alena alapáková 

pYíjmy n�kolikanásobn� vyaaí, ne� byl prom�rný plat �eny se stYedoakolským 

vzd�láním.368 Její práce bylo mo�né vid�t v mnoha galeriích napYí
 
eskoslovenskem. 

  

 

367 Rozhovor s Alenou alapákovou dne 1.8.2023 ve Vidovicích 3 Kunicích. 
368 Prom�rný plat byl v 
eskoslovensku koncem 80. let 36 000 K
s ro
n�, pYíjmy Aleny alapákové byly 
pYibli�n� 150 000 K
s ro
n�. 
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8. Sociální postavení výtvarníko nejen pohledem pam�tníko 

 

 

8.1. Svobodné povolání 

 

Pracovat na volné noze m�lo mnoho specifik vyjímajících se b��nému �ivotu 

v socialistickém 
eskoslovensku. Výtvarní um�lci potYebovali zcela jiný pracovní re�im 

pro svou tvorbu, ne� by m�li v oficiálním zam�stnání s pevnou pracovní dobou. V�taina 

z oslovených pam�tníko oceIovala mo�nost svobodné práce jako jednu z nejv�taích 

výhod výtvarné 
innosti a napYíklad malíYka Olina Stárková uvedla, �e oproti dneaku byla 

ona sama poslední generací, která mohla svobodn� tvoYit a zároveI se i �ivit pouze vlastní 

tvorbou. Stejný význam zazn�l v rozhovoru s vnu
kou pam�tníka Václava Irmanova 

s tím rozdílem, �e Anna Irmanovová rozvedla téma tehdejaí volné tvorby tak, �e u�ivit se 

mohli pouze ti, je� se dokázali pYizposobit komunistickému re�imu minimáln� tím, 

produkovali-li politicky nezávadné um�ní. 

Pojem autocenzury by v dané dob� sice takto nedefinovali, ale shodli se na tom tém�Y 

vaichni oslovení pam�tníci s výjimkou malíYe Karla Práaka, který pYed rokem 1989 

nemohl vystavovat ani prodávat �ádná svá díla, pouze v neoficiálních výstavních 

prostorách, a to jen minimáln�. Kontrola vlastní invence sm�rem do oficiálního prodeje 

fungovala postupem let tém�Y bezchybn�, jeliko� si pam�tníci byli velmi dobYe v�domi 

plné kontroly totalitního systému a hledali pYijatelnou formu um�ní tak, aby zostali 

relativn� svobodní. 

Pro vaechny výtvarníky, registrované i neregistrované, byly zásadní výstavní 

prostory. V dob� neexistence internetu to byla v zásad� jediná mo�nost, jak ukázat 

a zároveI prodat svá díla mimo okruh svých blízkých. Pojem >neoficiální< vznikl jako 

odliaení od >oficiálních< výstavních prostor, je� odpovídaly politice Svazu a lze 

je nazývat jako >ideové výstavní sín�<.369 Mezi neoficiální ale povolené výstavní prostory 

 

369 Pojem Ideová výstavní síI uvedl ve své práci JiYí Mikea a pro práci s pam�tníky má trefný význam. 
JiYí MIKEa, Svaz 
eských výtvarných um�lco v dob� normalizace [diplomová práce, Masarykova 
univerzita], Brno 2013, s. 17. >Ideových výstavních síní< bylo v sedmdesátých letech v 
eskoslovensku 
celkem 14 3 Výstavní síI 
s. spisovatel, Nová síI, Výstavní síI U Ye
ických, Galerie Václava apály, 
Kabinet grafiky, Alaova síI, Galerie Vincence KramáYe, Galerie Jaroslava Fragnera, Galerie BratYí 

apko, Galerie D, Dom um�ní v 
eských Bud�jovicích, Dom um�ní v Hradci Králové, Výstavní síI 
Jaroslava Krále v Brn��  a Kabinet architektury v Brn�.  
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patYily napY. okresní galerie a dalaí instituce, které nem�ly oficiální politickou 

zodpov�dnost. Tyto prostory nebyly ilegální ani protire�imní a mohli zde vystavovat 

nejen 
lenové Svazu a Fondu, ale také amatératí neregistrovaní výtvarníci i tzv. lidoví 

um�lci. Výstavní komise, je� byly pro vaechny akce Svazu cenzurním orgánem, zde bu� 

neexistovaly nebo m�ly pouze formální význam. Schvalovací proces tak závisel pouze na 

vedoucím daného prostoru.  

Um�lecké svazy se ve spolupráci s Národní galerií, Ministerstvem kultury a dalaími 

oficiálními institucemi zam�Yovaly na pYehlídky ideologické tvorby v rozsáhlém m�Yítku 

práv� ve zmiIovaných >ideových síních<.370 Vystavovala se zde tzv. prov�Yená díla, 

uznaná jako pYíkladná a reprezentativní, podobn� jako v letech po Únoru 1948.371 

Výtvarnice Alena alapáková popisovala podobnou zkuaenost z prostor ústYední správy 

StB, kdy její práce ur
ené k výstav� proaly n�kolikerou kontrolou ideové kvality v
etn� 

tYífázové kontroly samotné autorky i jejího doprovodu.372 

MalíYka Olina Stárková uvedla jeden z rozhovoro v�tou: >&volná noha byla dost na 

nervy, dosledky si uv�domuji i dnes...<.373 Tato výtvarnice byla na volné noze, kterou si 

sice dobrovoln� zvolila, pov�tainu sedmdesátých a osmdesátých let, ale i dnes si pln� 

uv�domuje mnohé t��kosti, je� tento �ivotní styl pYinesl do jejího �ivota. Nejistotu 

výd�lku, nepYíjemné poni�ování um�leckými komisemi, nemo�nost sehnat kvalitní 

výtvarné potYeby a úmorné shán�ní zakázek v dob� nulového podnikání. To vae uvád�jí 

vaichni dotázaní pam�tníci, kteYí jako zásadní mezník své práce Yeaili pYijetí 
i nepYijetí 

do um�leckých svazo.  

Výtvarníci Václav alapák a JiYí Van�k vstoupili do Fondu v prob�hu první poloviny 

sedmdesátých let. Oba tento krok vnímali jako otevYené dveYe k zakázkám, které ale 

nebylo nijak snadné získat. Oba k jejich shán�ní vyu�ívali rozných kontakto napYí
 

spole
ností. Jejich výd�lky rostly pomalu, ale od po
átku byly výrazn� vyaaí ne� b��ný 

zam�stnanecký pYíjem. Restaurátor JiYí Van�k v letech 197531978 za�il i nepYíjemné 


tyYi roky, kdy mu z dovodu emigrace vlastního bratra nebylo umo�n�no pracovat pYes 

 

370 Rostislav aVÁCHA 3 Marie PLATOVSKÁ a kol., D�jiny 
eského výtvarného um�ní VI/2, Praha 
2007, s. 449. 
371 N�které z nich: Výtvarní um�lci k 50. výro
í KS
 (1971), Národní um�lci 
SSR (1976), Vyznání k 
�ivotu a míru k 40. výro
í osvobození (1985). Rostislav aVÁCHA 3 Marie PLATOVSKÁ a kol., D�jiny 

eského výtvarného um�ní VI/2, Praha 2007, s. 4493450. 
372 Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 21.7.2018 v Praze, dne 20.12.2018 
v Praze dne 1.8.2023 ve Vidovicích 3 Kunicích. 
373 Rozhovor s Olinou Stárkovou vedla Dana Chrastilová dne 5.3.2023 v ateliéru v Dolních Po
ernicích 
(Praha). 
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Fond.374 V t�chto nesnadných letech u sebe neustále nosil potvrzení o pYíjmech, aby ho 

pYi náhodné a 
asté kontrole nezavYeli za pYí�ivnictví. Podobnou nepYíjemnou zkuaenost 

popisovala i výtvarnice Alena alapáková, kterou mo�nost nenadálé kontroly bezpe
ností 

velmi stresovala a tento neustálý tlak na existen
ní jistotu skon
il jejím pYijetím do Fondu 

v roce 1981. 

Karel Práaek a Václav Irmanov se a� do roku 1989 do Svazu ani Fondu nedostali 

vobec, a to z dovodu politické perzekuce. Finan
ní situace Karla Práaka byla velmi slo�itá 

a malíY tak byl re�imem donucen k zam�stnání v jiných nesouvisejících oborech, které 

byly siln� podhodnocené. Celých dvacet let normalizace mohl malovat pouze po nocích 

a své práce ukládat do okam�iku uvoln�ní politické situace, o ní� ani nev�d�l, kdy pYijde 

a zda vobec nastane. Státní zakázku ve svém oboru m�l pouze jednu, a to a� t�sn� pYed 

Sametovou revolucí, kdy mu byl na jaYe 1989 kone
n� povolen vstup do Fondu. Nicmén� 

o dalaí podobné státní zakázky ani zájem nem�l. Karel Práaek cht�l i v následujících 

letech volného trhu tvoYit svobodn� a bez jakéhokoliv zadání. SochaY Václav Irmanov 

m�l naopak i pYes své nepYijetí do Svazu státních zakázek dostatek, co� je s ohledem na 

mno�ství jeho plastik, je� bylo mo�né vid�t pYedevaím na tehdejaích panelových sídliatích 

pra�ských 
tvrtí, zará�ející. Pam�tnice Alena alapáková k tomuto tématu uvedla osobní 

zkuaenost, kdy zmiIovaný sochaY spole
n� s ní a jejím man�elem bez oficiálního 

povolení a bez razítka Svazu nebo Fondu pracoval na velké státní zakázce.375 Celkov� 

tato situace pravd�podobn� souvisela s úzkou spoluprací architekto s výtvarníky, kteYí 

m�li doporu
ení z pYedchozích let a oficiální povolení neYeaili. To ovaem nevysv�tluje, 

jak je mo�né, �e vzniklé pohledávky neYeaily státní orgány.376  

Výtvarnice Olina Stárková a Bohunka Waageová byly do Fondu sice ji� pYijaté 

na po
átku sedmdesátých let, ale jejich finan
ní situace nebyla nijak pYíznivá. Musely 

si samy vyhledávat zakázky, výstavní prostory a nem�ly �ádný pYístup ke státním dobYe 

placeným projektom. Bez finan
ní pomoci svých rodin by ve svobodném povolání být 

nemohly. Alena alapáková tvoYila výjimku, jeliko� pracovala na volné noze bez pYijetí 

do Fondu a� do roku 1981 a díky svému man�elovi, který byl ve Fondu registrován, m�la 

 

374 Rozhovor s JiYím VaIkem vedla Dana Chrastilová dne 2.8.2021. 
375 Jednalo se o zakázku betonové plastiky v Kamenickém aenov� z uvedených pYípadových studií v kap. 
9.1. Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 21.7.2018 v Praze, dne 20.12.2018 
v Praze dne 1.8.2023 ve Vidovicích 3 Kunicích. 
376 Daný rozpor jsem v této práci nemohla rozvíjet do v�taích podrobností z 
asových dovodo rozsahu 
textu, ale také jsem nem�la k dispozici pam�tníky, kteYí by podobné situace Yeaili. 
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pYístup ke státním zakázkám i k samostatným výstavám. Pokud by ale m�la ze svého 

pYíjmu sama u�ivit své dv� malé d�ti, musela by se nechat zam�stnat v jiném oboru, neboe 

v sedmdesátých letech byly její pYíjmy nesob�sta
né. 

Jinou situaci m�ly akademicky vzd�lané um�lkyn� Dana Záme
níková a aárka 

Radová, je� byly do Svazu pYijaté automaticky a na volné noze tvoYily po celou dobu 

normalizace vícemén� kontinuáln�. Ob� výtvarnice uvedly, �e m�ly at�stí ohledn� svých 

oboro, které spadaly 
áste
n� mezi u�itkové um�ní s podstatn� menaí ideovou kontrolou, 

a díky tomu mohly tvoYit svobodn�ji, ovaem i ony si uv�domovaly vnitYní autocenzuru. 

Druhou mincí byla skute
nost tyto obory byly finan
n� podhodnocené. 

Vaichni oslovení registrovaní pam�tníci za�ili nepYíjemné pYekvapení o ukon
ení 

svého 
lenství ve Svazu 
i Fondu po 
istkách, které prob�hly v roce 1978 v kontextu d�ní 

okolo Charty 77. Museli o své 
lenství znovu �ádat a pYedkládat dané um�lecké komisi 

své práce k posouzení politické nezávadnosti motivo svých autorských d�l. V zásad� 

vaichni to vnímali jako poni�ující situaci, ji� museli postoupit, pokud cht�li dál pracovat 

na volné noze.  
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8.2. Pracovní jistoty 

 

Jak se u�ivit jako výtvarník se stYední grafickou akolou vylí
il narátor Viktor Karlík, který 

odpovídal na otázky v projektu Naae normalizace.377 Uvádí, �e sta
ilo pracovat jako 

no
ní hlída
, mít v ob
anském prokazu razítko oficiálního zam�stnání a tvoYit svá 

um�lecká díla.378 To, �e to nebylo tak snadné, potvrdili vaichni neregistrovaní výtvarníci. 

Bez potYebného razítka v ob
anském prokazu byl napYíklad problém ohledn� nákupo 

výtvarných potYeb, které nutn� ke své práci potYebovali. Specializovaná prodejna 

výtvarných potYeb u Karlových lázní na Praze 1 byla jednou z mála kvalitn� zásobených 

obchodo v tehdejaí dob� a nakoupit zde mohl pouze 
len Svazu nebo Fondu. Prodava
 

mohl kdykoliv nakupujícího legitimovat a po�ádat ho, aby daný obchod v pYípad�,  

�e nemá potYebné potvrzení o 
lenství, opustil.379 Tuto zkuaenost sice pam�tníci 

nepotvrdili, nicmén� se shodli, �e bez oficiálního razítka do prodejny vobec nechodili. 

Pam�tník Karel Práaek popisoval svou zkuaenost z pohledu malíYe, jen� mo�nost vstoupit 

do Svazu nebo Fondu nem�l a výtvarné potYeby oficiáln� nakupovat vobec nesm�l. Musel 

si je nechávat od svých pYátel ze studií tajn� dová�et z Francie.380 

Dalaí zásadní otázkou bylo získání vhodného um�leckého ateliéru nebo nebytového 

prostoru. To bylo mo�né op�t pouze v pYípad� 
lenství ve Svazu 
i Fondu,381 ale i pYi 

spln�ní této podmínky bylo velmi obtí�né získat potYebný prostor a zároveI mít dostatek 

finan
ních prostYedko na placení m�sí
ních nájmo. Pam�tník Viktor Karlík k tomu Yekl: 

>Umo�níme ti, abys �il jako um�lec, ale budea hodnej. A kdy� nebudea hodnej, nebudea 

mít výhody.<382 Podle Viktora Karlíka existovala mezi výtvarníky lhostejnost t�ch, kteYí 

 

377 Výtvarník Viktor Karlík. DRDA Adam, Naae normalizace: jeden sv�t na akolách, pYíb�hy bezpráví, 
Praha 2011, s. 128. 
378 Tamté�, s. 128; Stejn� vypovídali i ostatní oslovení pam�tníci v rámci této práce. 
379 Pam�tnice Alena alapáková popisovala své nákupy obdobn� tak, �e prodejna byla sice nejlépe 
zásobená v tehdejaím 
eskoslovensku, ale i tak zde byl minimální výb�r výtvarných potYeb oproti její 
zkuaenosti s návat�vou stejného typu prodejny v západním zahrani
í. Prodej v Praze byl limitován 
mno�stvím materiálu i vlastním výb�rem. Rozhovor se Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 
16.5.2022 ve Vidovicích 3 Kunicích; Stejné zkuaenosti lze vy
íst i v pYíb�zích narátoro zachycených 
Lenkou Krátkou. Miroslav VAN�K, Lenka KRÁTKÁ, ed., PYíb�hy (ne)oby
ejných profesí, 
eská 
spole
nost v období tzv. normalizace a transformace, Praha 2014, s. 331. 
380 Rozhovor s Karlem Práakem dne vedla Dana Chrastilová 18.7.2021 a 17.1.2023 v Praze na Bohdalci. 
381 
eský fond výtvarných um�ní vznikl ze zákona (Zákon 
. 113/1953 Sb., o právu autorském) na 
podporu tvor
í 
innosti a disponoval i ateliérovými prostorami. Miroslav VAN�K, Lenka KRÁTKÁ, ed., 
PYíb�hy (ne)oby
ejných profesí, 
eská spole
nost v období tzv. normalizace a transformace, Praha 2014, 
s. 331. 
382 Výtvarník Viktor Karlík. DRDA Adam, Naae normalizace: jeden sv�t na akolách, pYíb�hy bezpráví, 
Praha 2011, s. 129. 
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legitimace svazu m�li vo
i t�m, kteYí je nem�li nebo mít nesm�li. SkláYská výtvarnice 

Dana Záme
níková ve svých vzpomínkách zmínila opa
né mín�ní a to, �e si velmi dobYe 

uv�domovala výhody, které získala vstupem do Svazu a cítila znepokojení nad 

nespravedlností systému pro mnohé jiné výtvarné um�lce.  

Milan Kní�ák napsal v roce 1996 pom�rn� tvrdou kritiku: >&nejv�taími nepYáteli byli 

lidé z oblasti um�ní.<383 Ve svém 
lánku vysv�tluje situace schvalovacích proceso, kde 

velkou roli hrál kvalitativn� obrácený klí
 v systému politické anga�ovanosti a osobní 

�árlivosti.384 Nicmén� strach byl pro svobodné um�lce obdobný jako pro mnoho jiných 

ob
ano 
eskoslovenska v oficiálních zam�stnáních a z mého pohledu nelze ozna
ovat 

výlu
nou situaci vaech výtvarníko tak, �e svou práci nadsazovali morálnímu konsenzu.  

Pracovní prostor byl pro um�lce na volné noze zásadní a pam�tníci Yeaili svou situaci 

z rozných východisek. Olina Stárková v sedmdesátých letech vybudovala ateliér  

v zahradním domku u domu svých rodi
o. Alena alapáková pracovala na konci 

aedesátých let u malého kuchyIského stolu a teprve koncem sedmdesátých let v nov� 

postaveném dom�, kde s man�elem namísto b��ného obývacího pokoje vybudovali 

ateliér. Karel Práaek na �ádný oficiální ateliér nem�l nárok, a tak maloval ve svém malém 

byt� pouze po nocích a tzv. do auplíku. JiYí Van�k naopak v sedmdesátých letech vlastnil 

pouze malý ateliér, kde i sám bydlel, jeliko� by dalaí prostor finan
n� nezaplatil. Situace 

se pro n�j zlepaila po roce 1978, kdy koupil dom k rekonstrukci a díky vysokým pYíjmom 

v osmdesátých letech ho dokázal zrekonstruovat na dva velké ateliéry v
etn� obytné 
ásti. 

Dana Záme
níková díky své spolupráci s ateliérem SIAL na konci aedesátých let m�la 

jiné východisko, neboe m�la zázemí progresivního ateliéru v
etn� odborného vedení, 

které ovaem na po
átku sedmdesátých let opustila. V následujících osmdesátých letech  

si s man�elem vybudovali vlastní skláYskou dílnu, ateliéry a soukromé bydlení 

v pYilehlém dom� v pra�ských Jinonicích. Zcela jinak na tom byla aárka Radová, je� 

vyala z dlouholeté keramické tradice své rodiny a mohla od po
átku tvoYit ve 

velkém rodinném ateliéru. 

  

 

383 Milan KNÍ}ÁK, Krajíc chleba, Milena SLAVICKÁ 3 Marcela PÁNKOVÁ (edd.), Zakázané um�ní 
II., Výtvarné um�ní 1996, 
. 1-2, s. 14. 
384 Tamté�, s. 14. 
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8.3. Studium na um�leckých akolách 

 

Vrátíme-li se k problematice um�leckého akolství, tak navat�vovat vysokou akolu 

ve vaech jeho rozmanitých oborech znamenalo pYijmout tehdejaí systém a nechat 

si v mnohém diktovat zposob vlastní tvorby, minimáln� b�hem studia. TYi vysoké 

um�lecké akoly byly jediné, které zaru
ovaly budoucím um�lcom 
lenství ve fondu 

výtvarných um�lco a tím i mo�nost stát se profesionálním um�lcem. Oslovení pam�tníci 

se ohledn� tehdejaího akolství v mnohém shodli. Ti, kteYí m�li mo�nost studovat, mluvili 

o svých zkuaenostech s úctou k odbornosti, s ní� se setkali a vnímali i demagogii ohledn� 

povinného studia politických otázek, které museli odYíkat, a
 s nimi nesouhlasili.  

StYedoakolsky vzd�laní výtvarníci získali z jejich pohledu dostate
ný základ pro 

dráhu svobodného um�lce a v�taina z nich necítila potYebu pokra
ovat v akademické 

dráze. Naopak vysokoakolsky vzd�laní pam�tníci vnímali své výlu
né postavení, které 

získali práv� studiem v akademickém prostYedí a uv�domovali si svou snazaí výchozí 

pozici. Výjimkou je malíY Karel Práaek, jen� vystudoval presti�ní vysokou um�leckou 

akolu v PaYí�i a v 
eskoslovensku mu nebylo uznáno ani maturitní vysv�d
ení získané 

takté� v zahrani
í. Nespravedlivost a zákeYnost systému vnímal velmi siln�, obdobn� jako 

Václav alapák, který nemohl vystudovat vobec. Po celou dobu sedmdesátých 

a osmdesátých let se potýkal s nepochopením zadavatelo státních zakázek a s odsudky 

>pouhého< povoleného u
Iovského vzd�lání. Limitující pro n�j byla pYedevaím 

nemo�nost autorizovaného podpisu pod architektonická Yeaení, pro n�� poté musel 

neustále obtí�n� shán�t potYebné podpisy a platit za n� neoficiáln� procenta z výd�lku. 

Byl veden jako tzv. nekvalifikovaný výtvarník, jeho� 
innost byla v mnohém kritizována 

státem.385 Zará�ející je ovaem povolení, které ke svobodnému povolání získal i bez 

výtvarného vzd�lání a jeho registrace ve Fondu. Je tedy zYejmé, �e i socialistický systém 

byl prostupný a existovaly výjimky z jeho tvrdých pravidel. 

Díky úplné kontrole a institucionalizaci profesionálních um�lco m�l socialistický stát 

systematické informace o ka�dém z nich. NapYíklad pam�tník Radko Bubník m�l jako 

absolvent architektonické vysoké akoly umo�n�né svobodné povolání, ale byl nucen� 

zaYazen do jednoho z projek
ních ústavo, jeliko� na volné noze by mohl realizovat pouze 

 

385 Rostislav aVÁCHA 3 Marie PLATOVSKÁ a kol., D�jiny 
eského výtvarného um�ní VI/2, Praha 
2007, s. 452. 
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menaí interiérové realizace spojené se schvalovacím procesem um�leckých komisí, 

s 
ím� nesouhlasil. 

Jeliko� v�tainu oslovených pam�tníko lze zaYadit na konci aedesátých let mezi mladé 

um�lce, je nutné poukázat na skute
nost podpory od státu. Podporný systém mladých 

za
ínajících um�lco byl iniciován Svazem v roce 1977 na II. sjezdu s tím, �e vznikly 

speciální komise pro mladé autory a výtvarné um�ní m�lo být práv� skrze absolventy 

um�leckých fakult vnímáno jako ukázka zvyaování �ivotní úrovn�.386 Konkrétním 

pYíkladem je pam�tnice Dana Záme
níková, je� na svém pYíb�hu ilustruje toto�né 

mo�nosti, které byly absolventom vysokých um�leckých akol poskytnuty ji� koncem 

aedesátých let. Po svém ukon
ení studia architektury na UMPRUM vyu�ila mladá 

výtvarnice pYíle�itost ke spolupráci v tzv. >akolce< ateliéru SIAL.387  

Související otázkou byly výstavy a vlastní propagace budoucích i nastupujících 

um�lco. StYední i vysoké um�lecké akoly m�ly ve svých stanovách výstavní 
innost 

studento vícemén� napYí
 vaemi obory. Nicmén� veakeré výstavy byly mo�né pouze 

se souhlasem vedení dané akoly 
i fakulty, kterou v absolutní v�tain� um�leckých akol 

ovládalo KS
 na vaech hlavních personálních pozicích. ZároveI ale nelze personifikovat 

vaechny pozice jako nehodnotné z hlediska výuky 
i vlastní tvorby. Zcela ur
it� byli mezi 

pedagogy i velmi dobYí výtvarníci, ale jak popisuje narátor Viktor Karlík, byli také mnozí, 

je� museli odejít hned po listopadu 1989 a to nejen z politických dovodo.388 Výtvarné 

práce k rozným komunistickým výro
ím byly povinnou sou
ástí výtvarných stYedních  

i vysokých akol a jen málokdo se tomu dokázal vyhnout.389 

  

 

386 Tamté�, s. 4523453. 
387 Rozhovor s Danou Záme
níkovou vedla Dana Chrastilová dne 16.3.2023 a dne 6.4.2023 v ateliéru 
v pra�ských Jinonicích. 
388 Výtvarník Viktor Karlík. DRDA Adam, Naae normalizace: jeden sv�t na akolách, pYíb�hy bezpráví, 
Praha 2011, s. 127. 
389 Autorka textu osobn� za�ila na SUPa (StYední um�leckopromyslová akola na }i�kov� nám�stí v Praze) 
mezi lety 1986 a� 1989 ka�doro
ní nesmyslné ni
ení klauzurních a posléze i maturitních YezbáYských 
prací jen z dovodu, �e socialistická akola nemohla v období normalizace rozdávat nato� prodávat díla 
svých studento. Výrobky se povinn� házely do kotle akoly nebo se >tajn�< odnáaely samotnými studenty i 
za cenu zhoraených známek z chování. 



 122 

8.4. Platová politika 

 


eskoslovensko se v prob�hu sedmdesátých let dostalo na spodní platové pYí
ky 

i ve srovnání s jinými socialistickými republikami ve Východním bloku. Ve druhém 

pololetí osmdesátých let se sice dostalo pYed Rumunsko a Polsko, ale to byl spíae zoufalý 

výsledek hospodaYení. Historik Ladislav Kudrna s nadsázkou konstatoval, 

�e: >&socialistické 
eskoslovensko, hermeticky uzavYené od svobodného sv�ta, se stalo 

jedním velkým táborem nucených prací, v n�m� vládla um�lá zam�stnanost bez 

ekonomického pYínosu.<390 

Reálné mzdy v socialistickém 
eskoslovensku po srpnu 1968 kontinuáln� klesaly 

a maloobchodní ceny trvale stoupaly. Náklady na bydlení byly nízké, pouhých p�t 

procent z výdajo domácnosti, ovaem podíl vaech promyslových výrobko v rodinném 

rozpo
tu stoupal.391 }ivot byl od výplat� k výplat�, nicmén� lidé v�d�li, �e výplata pYijde, 

sice malá, ale byla v tom jistota. }ilo se skromn�. Stejnou situaci popisovali i oslovení 

výtvarníci, je� sice nem�li �ádné jistoty výplatních pásek, ale jejich �ivotní styl byl stejn� 

skromný jako jejich sousedo. Obdobn� byl také i od výplaty z Fondu k dalaí výplat�, jen 

v jiných 
asových odstupech a byl odvislý na prodejích d�l, ne na odpracovaných 

hodinách.  

Celkov� bylo 
eskoslovensko patnáct a� dvacet let za vysp�lejaím západním sv�tem 

a ekonomika v normalizaci vykazovala velmi nízkou produktivitu práce. Jediná cesta, jak 

vyd�lat n�jaké peníze nad rámec státního prom�ru, byla aedá ekonomika (fuaky, 

melouchy, 
erný obchod s valutami a tuzexovými poukázkami (bony)). B��né byly také 

úplatky, korupce apod., co� bylo v podstat� kvazi soukromé, ilegální podnikání s tím, 

�e 
innost probíhala v�tainou v pracovní dob�.392 Pokud m�la rodina n�jaké peníze navíc, 


asto nebylo kde potYebnou v�c koupit. Výtvarní um�lci tyto situace vnímali 

pravd�podobn� jeat� siln�ji, jeliko� se jednalo o jejich �ivobytí a nemo�nost nakoupit 

materiál pro svou práci 
i zakázku byly tristní. Zrovna tak nem�li mo�nost pracovat 

v placené pracovní dob� a vyu�ívat rozných výhod zam�stnání, v
etn� dostupnosti 

benefito plynoucích jako sou
ást oficiálního zam�stnání. Tento fenomén nelze 

globalizovat, nicmén� lidé na volné noze nem�li �ádné benefity podobného typu. 

 

390 Ladislav KUDRNA, Fakta a l�i o komunismu, Co byla normalizace, Praha 2022, s. 330. 
391 Tamté�, s. 221. 
392 Tamté�, s. 224. 
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Setkávali se ovaem se stejnou situací jako lidé zam�stnaní a to, kdy� potYebovali n�co 

opravit, repasovat 
i zm�nit, a nenaali-li nikoho známého ve svém okolí, pak nealo vyYeait 

nic. Yemeslníci pro soukromé po�adavky oficiáln� k dispozici nebyli. Mo�ná lze na 

v tomto bod� konstatovat aikovnost a kreativitu mnoha výtvarných um�lco, která 
inila 

jejich �ivoty snazaí. 
eskoslovenská ekonomika se stala vícemén� 

nekonkurenceschopnou a prom�rný plat byl po polovin� osmdesátých letech pouhých 

2 677 K
s m�sí
n�.393 

Nástupní plat do oficiálního zam�stnání mladých vystudovaných výtvarnic Oliny 

Stárkové a Aleny alapákové byl na po
átku sedmdesátých let shodný, necelých tisíc 

korun m�sí
n�, po odchodu na volnou nohu se ob�ma výtvarnicím tém�Y zdvojnásobil.394 

MalíYka Bohunka Waageová uvedla, �e m�la ve stejných letech pYíjem srovnatelný s 

>normálním< prom�rným platem, teprve v osmdesátých letech byl siln� nadprom�rný.395 

SochaY Václav Irmanov svou rodinu, i pYes oficiální zákaz um�lecké 
innosti, dokázal 

zabezpe
it a jeho pYíjmy byly vyaaí ne� prom�rný pYíjem.396 Vysokoakolsky vzd�laní 

ob
ané m�li v celostátním prom�ru ni�aí platy ne� stYedoakolsky vzd�laní,397 výhoda 

akademického vzd�lání výtvarných um�lco tedy nebyla ve výai pYíjmo, ale v mo�nosti 

vstupu do Svazu a Fondu výtvarných um�lco a tím snazaí získávání státních finan
n� 

výhodn�jaích zakázek. 

Výtvarní um�lci m�li oproti b��ným ob
anom i jiné pYíjmy, a to z pYímého prodeje 

ve svých ateliérech. Jejich 
etnost a výai tehdejaího výd�lku nelze jinak vysledovat. 

Vzpomínky pam�tníko se shodují pouze ve faktu, �e svá díla prodávali i tímto zposobem. 

Ale napY. restaurátor JiYí Van�k uvedl, �e svá díla napYímo z ateliéru prodával jen zcela 

výjime
n�. Pam�tnice Alena alapáková, Bohunka Waageová i Olina Stárková naopak 

vzpomínají na pom�rn� airoké portfolio svých prací, které byly bez dokladu prodané bu� 

z ateliéru nebo v galeriích tzv. podpultov�. Na dotaz, zda se neobávaly mo�ného postihu, 

 

393 Ladislav KUDRNA, Fakta a l�i o komunismu, Co byla normalizace, Praha 2022, s. 219 a s. 231. 
394 Olina Stárková uvedla cenu své velké (v�taí ne� A2) grafiky 3 1 500 K
 v sedmdesátých letech, kdy 
prom�rný plat byl do 1 500 K
s m�sí
n�. Rozhovor s Olinou Stárkovou vedla Dana Chrastilová dne 
5.3.2023 v ateliéru v Dolních Po
ernicích (Praha). 
395 Její pYíjmy se po polovin� 80. let pohybovaly okolo 150 000 K
s ro
n�. Rozhovor s Bohunkou 
Waageovou vedla Dana Chrastilová dne 28.8.2022 a 19.1.2024. 
396 Rozhovor s Annou Irmanovovou vedla Dana Chrastilová dne 24.8.2021 v Praze. 
397 Milada TOMKOVÁ, Sociální zabezpe
ení, Michal Bobek, Pavel Molek, Vojt�ch aimí
ek (eds.), Brno 
2009, s. 671. 
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odpov�d�ly shodn�, �e nikoliv. Olina Stárková k tématu pYímého nezdan�ného prodeje  

z ateliéru dodala: >Nebáli jsme se, museli jsme se n�jak u�ivit.<398  

Designer Václav alapák nem�l pYi svém profesním zam�Yení mo�nost prodávat své 

inovace tzv. pYímo z ateliéru, a jeho pYíjmy byly tudí� závislé na oficiálních státních 

zakázkách. Nicmén� i tak byly minimáln� dvojnásobné oproti prom�rnému pYíjmu 

na po
átku sedmdesátých let a v osmdesátých letech byly mnohonásobn� vyaaí.399 Nízké 

�ivotní náklady a uspokojivé pYíjmy uvád�jí vesm�s vaichni oslovení pam�tníci, 

srovnatelné poznatky lze dohledat i u jiných pam�tníko, napY. ve studii Lenky Krátké.400 

Uvoln�ní po druhé polovin� osmdesátých let je i z v�taího mno�ství nakupování 

um�leckých d�l neoficiálních um�lco oficiálními úYady zYejmé i pYesto, �e podobné 

chování bylo kritizováno na schozích Svazu. Pravd�podobn� s tím souviselo probíhající 


áste
né uvoln�ní pom�ro v Sov�tském svazu a také nov� povolené vydávání odborných 


lánko o avantgardním um�ní západního sv�ta. Pam�tníci (krom� malíYe Karla Práaka) 

shodn� vypov�d�li o celkovém uvoln�ní v um�leckých svazech a o výrazném navýaení 

svých ro
ních pYíjmo po roce 1985. V�taina z pam�tníko m�la koncem osmdesátých let 

zalo�ené konto v 
eské spoYiteln� a na základ� jejich vzpomínek lze vypo
íst pYibli�né 

ro
ní pYíjmy.401  

  

 

398 Rozhovor s Olinou Stárkovou vedla Dana Chrastilová dne 5.3.2023 v ateliéru v Dolních Po
ernicích 
(Praha). 
399 Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 21.7.2018 v Praze, dne 20.12.2018 
v Praze dne 1.8.2023 ve Vidovicích 3 Kunicích. 
400 Miroslav VAN�K, Lenka KRÁTKÁ, ed., PYíb�hy (ne)oby
ejných profesí, 
eská spole
nost v období 
tzv. normalizace a transformace, Praha 2014, s. 337. 
401 PYíjmy pam�tníko se v prom�ru pohybovaly na po
átku sedmdesátých let mezi 24 000 a� 100 000 K
s 
za rok a po polovin� osmdesátých let mezi 144 000 a� 350 000 K
s za rok. Prom�rný plat byl 
v 
eskoslovensku na po
átku 70. let pYibli�n� 24 000 K
s a koncem 80. let 36 000 K
s za rok. Uvedené 
pYíjmy pam�tníko jsou pYibli�né a nejsou dolo�itelné. V�taina z pam�tníko prodávala b�hem normalizace 

ást svých d�l pYímo z ateliéru a ob
asn� po domluv� v oficiálních galeriích bez daIového dokladu. 
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8.5. }ena výtvarnice 

 

}eny byly aktivní ve velkém m�Yítku ji� od konce druhé sv�tové války, zjednoduaen� 

Ye
eno se postupn� m�nila jejich role b�hem jednotlivých desetiletí. Zatímco 

v padesátých letech to byly d�lnice a ob
anky, v aedesátých letech aktivistky 

v 
eskoslovenském svazu �en a v normalizaci se matky a zam�stnané man�elky staly 

povinnou a spole
ností hodnocenou normou.402 }eny výtvarnice nebyly výjimkou, byly 

jiné, m�ly odliané zam�Yení i velmi roznorodý �ivotní rytmus, ale stále to byly �eny, 

matky a man�elky. Zajímalo m�, v 
em se jejich �ivoty odliaovaly, která témata mezi 

sebou Yeaily a co je trápilo v dob� reálného socialismu.  

Podíl �en na po
tu pracujících mezi ned�lnickými profesemi bylo padesát 
tyYi 

procent s tím, �e mo�nost vlastní volby byla pro v�tainu �en naprosto minimální. Jak 

ve své studii píae právni
ka zabývající pracovními zále�itostmi v antidiskrimina
ním 

právu Barbara Havelková: >Jeliko� zákoník práce stanovil, �e práce ve prosp�ch 

spole
nosti a podle jejích potYeb byla povinností a ctí ka�dého ob
ana.<403 Kariérní 

postup nebyl mo�ný bez >správného< kádrového profilu mu�o i �en vícemén� rovnocenn� 

a zároveI socialismus jako takový ve svém základním nastavení zdorazIoval rovnost 

mu�o a �en. Jeho snahou po únorovém pYevratu bylo odstranit tradi
ní genderové 

nerovnosti, které byly v povále
né spole
nosti siln� zakoYen�né.404 

M�ly nov� vzniknout rovné pYíle�itosti zaru
ené i �enám, které dostaly na základ� 

jasn� daných kritérií mo�nost vystudovat ve stYedoakolském i vysokoakolském 

um�leckém vzd�lání a jen� jim m�lo umo�nit anga�ovat se mimo domácnost. Podle 

komunistické ideologie m�ly mít �eny stejné pracovní podmínky a mzdu jako mu�i s tím, 

�e byla zaru
ována i rovnost mezd, 
eho� ale ani v normalizaci dosa�eno nebylo.405  

 

402 Stejný názor sdílí Barbara Havelková. TYi stádia genderu v socialistickém právu, in: Hana Havelková 
3 Libora Oates 3 Indruchová (eds.), Vyvlastn�ný hlas. Prom�ny genderové kultury 
eské spole
nosti 
194831989, Praha 2015, s. 70371. 
403 Barbara HAVELKOVÁ, Pracovní právo, In: BOBEK Michal 3 MOLEK Pavel 3 aIMÍ
EK Vojt�ch: 
Komunistické právo v 
eskoslovenska 3 kapitoly z d�jin bezpráví, Brno 2009, s. 4783512: [online]. [cit. 
2023-14-08] Dostupné: 

http://www.komunistickepravo.cz/kapitoly/07_179-207_komunistickepravo-
cz_Havelkova_Gender.pdf; Stejné téma popisuje i sociolo�ka KateYina Liaková. KateYina 
LIaKOVÁ, Politika touhy, Brno 2022, s. 21. 
404 Únorový pYevrat prob�hl v 
eskoslovensku dne 25.2.1948. 
405 Rovné zacházení s mu�i a �enami zaru
oval § 6 zákona 
. 65/1965 Sb., zákoník práce 
<https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1965-65>; }eny m�ly ni�aí platy, proto�e stát odm�Ioval výae 
pracovní pozice v t��kém promyslu a hospodáYství, z n�ho� byly �eny vylou
eny ochranným 



 126 

Co ale nelze nezmínit, je skute
nost, �e rodinné právo usp�lo v zákonné rovnosti man�ela 

a man�elky. Poprvé v historii se na území naaeho státu �eny podílely stejným dílem jak 

o povinnosti, tak o práva. Rozhodování o svých d�tech, padesáti procentní majetkové 

spole
né podílnictví a právo na práci.406 Nicmén� v pozdním socialismu nakonec pro 

v�tainovou spole
nost pYevá�ila realita patriarchátu.407 

Povinnost pracovat m�la zaru
it rovné podmínky ka�dému ob
anovi socialistického 

státu dle zákona. Ovaem vymahatelnost této podmínky m�la díky tomu, �e jediným 

zam�stnavatelem byl stát, za následek fakt, �e velká 
ást populace pracovala v jiných 

oborech, ne� k jakým m�la pYedpoklady, vzd�lání i osobní preference.408 Problém 

v zákonech byl svým zposobem jednoduchý. Genderová rovnost byla sice zaru
ena, 

nicmén� mnoho paragrafo se odkazovalo na bezpe
í �en, náro
nost t��ké práce a jiné 

výjimky, které �enám neumo�Iovaly pracovat v ur
itých oborech s dosledky v cenové 

politice plato, je� byly výrazn� vyaaí práv� v zam�stnáních s no
ním 
i nebezpe
ným 

provozem.  

Socialistické právo zároveI vnímalo �eny jako matky s mnoha právy, ale nikoliv 

mu�e jako otce ve stejném postavení. }eny byly v mnoha zam�stnáních t��ko zaYaditelné 

práv� díky právom na 
asové úpravy ohledn� pé
e o d�ti do jejich patnáctého roku.409 

Výae uvedená fakta se týkají vaech �en v 
eskoslovensku v
etn� výtvarnic na volné noze 

s tím rozdílem, �e jejich platové ohodnocení sice nem�lo �ádný strop, ale ani �ádnou 

jistotu výd�lku 
i placené dovolené, kterou jim Fond v�tainou nijak neproplácel. Mohly 

pouze vyu�ívat rekrea
ní objekty se sní�enou sazbou s tím, �e výtvarnice 
i výtvarník 

za�ádal Fond o rezervaci pobytu na n�které z vyu�ívaných budov pro sebe a pYípadn� 

svou rodinu. Úhradu za ubytování platili v hotovosti výtvarníci pYímo v kanceláYi Fondu. 

}ádné jiné bonusy se podle vzpomínek pam�tníko neposkytovaly.  

Dalaí nalezené rozdíly si uká�eme na konkrétních pYípadech jednotlivých pam�tnic. 

Cílem této kapitoly není zpracovat genderovou tématiku, ani obsáhnout celou aíYi 

 

zákonodárstvím. Barbara HAVELKOVÁ, Genderová rovnost v období socialismu, Komunistické právo  
v 
eskoslovensku: kapitoly z d�jin bezpráví, Brno 2009, s. 203. 
406 KateYina LIaKOVÁ, Politika touhy, Brno 2022, s. 21. 
407 Tamté�, s. 21. 
408 Povinnost pracovat 
l. 19 odst. 2, v�ta druhá ústavního zákona 
. 100/1960 Sb., Ústava 

eskoslovenské socialistické republiky; Jediným zam�stnavatelem byl podle § 8 zákona 
. 65/1965 Sb., 
Zákoník práce v letech 194831989 stát. akolská reforma m�la za pozitivní dosledek zvýaení vzd�lanosti 
�en, absolventky vysokých akol v roce 1934 tvoYily 14 % a v roce 1987 44 %. Nicmén� zostala výrazná 
segregace oboro. Barbara HAVELKOVÁ, Genderová rovnost v období socialismu, Komunistické právo v 

eskoslovensku: kapitoly z d�jin bezpráví, Brno 2009, s. 191.  
409 Tamté�, s. 203., s. 210. 
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problematiky �en na volné noze, ale pokusit se porovnat �ivotní zázemí p�ti citovaných 

pam�tnic s tradi
ním vnímáním socialistické �eny v období normalizace.  

Jak ji� bylo výae Ye
eno, po komunistickém pYevratu se v roce 1948 situace �en 

v 
eskoslovenské spole
nosti dramaticky zm�nila. Na základ� marxismu-leninismu, 

který si kladl za cíl v 
eskoslovensku vytvoYit spole
nost bez tYídních rozdílo, bylo 

pova�ováno nerovnoprávné postavení �en za neslu
itelné se socialistickou spole
ností.410 

Prom�na spole
enského postavení �en byla spojena s formováním nové spole
nosti  

a uskute
Iovala se prostYednictvím kolektivních opatYení a programo, ne pouze 

individuálními snahami.  

Tento výrazný a pozitivní posun byl patrný i v oblasti výtvarného um�ní. Po druhé 

sv�tové válce se situace na um�leckých akolách v mnohém zlepaila a umo�nila v�taímu 

po
tu �en získat pYístup ke studiu.411 Pom�ry na Akademii výtvarných um�ní v Praze 

nebyly pro �eny v období povále
ného obnovení akoly zcela pYív�tivé, avaak na konci 

padesátých a v prob�hu aedesátých let byl zaznamenán nárost po
tu studentek, jen� rostl 

v následujících dvou dekádách.412 Nelze ovaem opominout skute
nost, �e stYední 

a vysoké akolství bylo zcela zapov�zeno statisícom dospívajících, kteYí m�li 

nepYizposobilé rodi
e, co� byli vaichni, kteYí se n�jakým zposobem postavili vo
i 

totalitnímu re�imu. Vzd�lání v um�leckých oborech bylo siln� privilegované, a tudí� 

nedostupné pro ur
itou skupinu mladých, bye talentovaných lidí.413  

Tento vývoj na vysokých um�leckých akolách odrá�el celospole
enský trend 

narostajícího vzd�lání �en v 
eskoslovenské spole
nosti. Ale i v um�leckém sv�t� 

se projevovaly nedostatky v podob� výrazn� nevyvá�eného zastoupení pracujících �en na 

nejvyaaích místech v odv�tvích své profese. Statistiky z té doby nazna
ují, �e �eny byly 

 

410 Marianna PLACÁKOVÁ, >}eny vystavující, �eny vystavené. Oficiální výstavní politika v období tzv. 
normalizace<, s. 91: [online]. [cit. 2023-02-12] Dostupné: 
<https://www.academia.edu/100530480/_}eny_vystavuj%C3%ADc%C3%AD_�eny_vystavené_Oficiáln
%C3%AD_výstavn%C3%AD_politika_v_obdob%C3%AD_tzv_normalizace_> 
411 Tamté�, s. 92. 
412 NapYíklad v roce 1956 absolvovalo 9 studentek a 30 studento, co� bylo mnohem vyaaí 
íslo ne� v roce 
1948, kdy na této akademii studium nedokon
ila �ádná �ena. V osmdesátých letech pokra
oval tento 
trend s 13 a� 15 studentkami a 29 a� 37 studenty, co� odpovídalo vcelku 
tvrtinovému a� tYetinovému 
podílu �en mezi um�lci na akole. Tamté�, s. 92.  
413 Ladislav KUDRNA, Fakta a l�i o komunismu, Co byla normalizace, Praha 2022, s. 332; Pam�tnice 
Martina Hamplová uvádí svou osobní zkuaenost, kdy po út�ku svého strýce hudebníka do N�mecké 
spolkové republiky sice úsp�an� slo�ila talentové zkouaky na pra�skou um�leckou akolu, ale její nepYijetí 
bylo opakovan� vysv�tleno nevhodností takového oboru v roce 1978 a odovodn�no potYebou jejího 
ro
níku ve zdravotnictví. Rozhovor s Martinou Hamplovou vedla Dana Chrastilová dne 26.12.2023 
v Praze. 
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zna
n� skeptické ohledn� mo�ností postupu do vyaaích funkcí ve svém zam�stnání.  

Na výtvarné scén� se tato segregace projevovala pYedevaím tím, �e a
koli na vysokých 

um�leckých akolách bylo b��né najít studentky, vystudované �eny zpravidla nezastávaly 

pedagogické pozice, s výjimkou pedago�ek u�itého um�ní.414 }eny se 
ast�ji, ne�  

ve volném um�ní uplatIovaly a byly více oceIovány v oblastech spojených s u�itým 

um�ním, jako byl textil, sklo a keramika. Tyto oblasti byly tradi
n� více vnímány jako 

>�enské< a proto zde �eny nacházely více pYíle�itostí ke svému profesnímu rozvoji.  

Zde máme pYíklad pam�tnice aárky Radové, která sama sebe v popisovaném období 

vnímala jako výtvarnici >druhého< Yádu, jeliko� keramika stála mimo hlavní proud 

tzv. velkého um�ní. Vystudovaná vysoká um�lecká akola jí zaru
ila mo�nost úsp�an� 

pracovat ve svém keramickém oboru, ale o posun na vyaaí pozice v um�leckém sv�t� ani 

nem�la zájem. Citeln� ovaem zaznamenávala finan
ní podhodnocení svého keramického 

oboru v období sedmdesátých a osmdesátých let oproti pYechozí dekád� aedesátých let, 

kdy její rodi
e m�li výrazn� lepaí podmínky ve stejném um�leckém oboru.415 Zrovna tak 

pam�tnice Alena alapáková, je� se svým um�leckým stYedoakolským vzd�láním ani 

nepomýalela na vyaaí pozici ve struktuYe um�leckých svazo 
i jiných podniko ohledn� 

um�ní. Popisovala situaci v textilním výtvarnictví, kde v procentuálním zastoupení 

výrazn� pYeva�ovaly �eny a jejich um�lecká práce v oboru byla pova�ována za mén� 

hodnotnou ne� malba, grafika a sochaYství. To jmenovaná výtvarnice pocieovala nejvíce 

v situacích pYed um�leckými komisemi a pYi zajiaeování vhodných prostor k výstavní 


innosti, kde se zYeteln� upYednostIovali pYedevaím mu�i, ale také vysokoakolsky 

titulovaní um�lci.416 

Podíváme-li se na situaci v obsazenosti um�lecky zam�Yených institucích, zjistíme, 

�e b�hem celého období normalizace se �ádná �ena nestala Yeditelkou velkých 

sbírkotvorných institucí, jako je Národní galerie v Praze, Slovenská národní galerie nebo 

Moravská galerie v Brn�. Stejn� tak nebyla �ádná �ena zvolena rektorkou na vysokých 

um�leckých akolách, jako byly AVU, UMPRUM nebo VaVU.417 NapYíklad na pYelomu 

 

414 Marianna PLACÁKOVÁ, >}eny vystavující, �eny vystavené. Oficiální výstavní politika v období tzv. 
normalizace<, s. 92-93: [online]. [cit. 2023-02-12] Dostupné: 
<https://www.academia.edu/100530480/_}eny_vystavuj%C3%ADc%C3%AD_�eny_vystavené_Oficiáln
%C3%AD_výstavn%C3%AD_politika_v_obdob%C3%AD_tzv_normalizace_> 
415 Rozhovor se aárkou Radovou vedla Dana Chrastilová ze dne 6.3.2023 v Praze Dejvicích. 
416 Rozhovor se Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová v Kunicích ze dne 16.5.2023. 
417 AVU 3 Akademie výtvarného um�ní v Praze, UMPRUM 3 Vysoká um�leckopromyslová akola v 
Praze nebo VaVU 3 Vysoká akola výtvarného um�ní v Bratislav�. 
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sedmdesátých a osmdesátých let se �eny 3 um�lkyn� ve vedoucích pozicích na AVU 

tém�Y nevyskytovaly.418 Výtvarnice nebyly tém�Y zastoupeny ani v �ádných svazových 

um�leckých strukturách.419 Vaechny oslovené pam�tnice potvrdily výae uvedené 

poznatky tak, �e za celé období normalizace osobn� neznaly �ádnou �enu v uvedených 

pozicích a ony samy podobné ambice nem�ly.420 

Pro vaechny pam�tnice byla zásadní mo�nost vystavovat svá díla jak z prezen
ních, 

tak i existen
ních dovodo. Zde vidíme markantní rozdíly v mo�nostech, které m�ly 

akademicky vzd�lané �eny a stYedoakolsky vzd�lané �eny v rezervacích výstavních 

prostor. Teoreti
ka d�jin um�ní Marianna Placáková Yeaila otázku analýzy seznamo 

oficiálních monografických výstav sou
asných um�lco, konajících se v oblastních 

galeriích v letech 1970 a� 1989, kde bylo um�lkyním poskytnuto zhruba 10325 % 

celkového programu.421  

Pohled na problematiku lze zam�Yit i na mláde�, která byla v období socialistického 

re�imu v 
eskoslovensku pova�ována za dole�itou spole
enskou skupinu, na ní� 

se zam�Yovala totalitní propagace a politika. Toté� platilo i v um�leckých oblastech, kde 

napY. existovala komise mladých v rámci Svazu výtvarných um�lco. Galerie mladých 

se po celém 
eskoslovensku v�novaly výstavám s mláde�nickou tematikou a 
asto 

prezentovaly studenty a nedávné absolventy AVU a UMPRUM. Pro mnohé z nich to byla 

jejich první samostatná výstava. V galeriích mladých byla 
asto více ne� polovina výstav 

zam�Yena na práce 
erstv� dostudovaných um�lkyI a um�lco. Tato tendence se dr�ela  

 

418 PYes relativn� vysoké procento �en v zastupitelských sborech v socialistickém 
eskoslovensku se �eny 
do vedoucích pozic v politice nedostávaly. Za celé období státního socialismu posobily ve vlád� pouze 
dv� �eny, a to konkrétn� Ludmila Jankovcová a Bo�ena Macha
ová 3 Dostálová. B�hem normalizace v 

eské ani federální vlád� neposobila �ádná �ena, co� ukazuje na výraznou genderovou nerovnováhu a 
nedostatek rovných pYíle�itostí pro �eny v politickém vedení. Marianna PLACÁKOVÁ, >}eny 
vystavující, �eny vystavené. Oficiální výstavní politika v období tzv. normalizace<, s. 95: [online]. [cit. 
2023-02-12] Dostupné: 
<https://www.academia.edu/100530480/_}eny_vystavuj%C3%ADc%C3%AD_�eny_vystavené_Oficiáln
%C3%AD_výstavn%C3%AD_politika_v_obdob%C3%AD_tzv_normalizace_>. 
419 NapYíklad na IV. sjezdu Svazu 
eskoslovenských výtvarných um�lco (
SVU) v roce 1987 byla v 
pYedsednictvu pouze jedna �ena (teoreti
ka Jaroslava Pecharová) mezi 23 mu�i. V ústYedním výboru 

SVU bylo 55 mu�o a pouze dv� �eny (>zaslou�ilá um�lkyn�< V�ra Drnková ZáYecká a Jaroslava 
Pecharová). Tamté�, s. 96.  
420 Pam�tnice 3 Alena alapáková, aárka Radová, Dana Záme
níková, Olina Stárková a Bohunka 
Waageová. 
421 Marianna PLACÁKOVÁ, >}eny vystavující, �eny vystavené. Oficiální výstavní politika v období tzv. 
normalizace<, s. 101: [online]. [cit. 2023-02-12] Dostupné: 
<https://www.academia.edu/100530480/_}eny_vystavuj%C3%ADc%C3%AD_�eny_vystavené_Oficiáln
%C3%AD_výstavn%C3%AD_politika_v_obdob%C3%AD_tzv_normalizace_>. 



 130 

a� do konce sedmdesátých let.422 Pam�tnice Dana Záme
níková popisovala svou vlastní 

podobnou zkuaenost, kdy jeat� pYi studiu architektury na UMPRUM dostala pYíle�itost 

pracovat v ateliéru SIAL, který byl zam�Yený na podporu mladých talento. ZároveI m�la 

mo�nost vyu�ít výstavních prostor pro absolventy UMPRUM.423 

 I kdy� státní socialismus ve velké míYe pYisp�l k emancipaci um�lkyI tím, �e umo�nil 

vaeobecné vzd�lání a pYístup na um�lecké akoly jako AVU a UMPRUM, ve skute
ném 

um�leckém prostYedí byla tato emancipace omezená. Ve Svazu byly vedoucí pozice 

pYevá�n� obsazeny mu�i a ve Fondu takté�. Rovn�� v pYípadech výstavní praxe 

vystavovaly �eny nej
ast�ji v mén� presti�ních galeriích, napYíklad ve výae uvedených 

Galeriích mladých. 
ím výae se galerie nacházela v hierarchii Svazu, tím ni�aí zastoupení 

�en bylo (napYíklad ve Výstavní síni Mánes).424 Nicmén� je tYeba poznamenat,  

�e v pYípad� velkých skupinových výstav sou
asného um�ní a v n�kterých pYípadech  

i v rámci celých programo galerií, které se zam�Yovaly na monografické výstavy um�lkyI 

(napYíklad v Galerii D), se dosáhlo nejv�taího zastoupení �en v historii 
eského 

výstavnictví.425  

PYesto lze vyslovit názor, �e b�hem období normalizace doalo k výraznému zlepaení 

statusu �en 3 um�lkyI a jejich postavení ve spole
nosti. V tomto procesu vaak byly 

pYítomny ur
ité mantinely patriarchální struktury socialistického re�imu. Tento vývoj 

reflektoval dvojí nap�tí: na jedné stran� podporu �en 3 um�lkyI a jejich um�lecké 

seberealizace, na druhé stran� ale i zachování patriarchálního status quo. Tímto zposobem 

se emancipace �en v 
eskoslovensku uskute
Iovala v rámci siln� patriarcháln� 

strukturovaných mocenských vztaho, v um�leckých svazech nevyjímaje.426 

Pam�tnice Alena alapáková m�la na tuto problematiku jiný názor: >Co se týká 

m� jako �eny výtvarnice, nepamatuji si, �e bych se cítila mén�cenná nebo hoYe 

ohodnocená. Rozdíly mezi mu�i a �enami v této oblasti nebyly �ádné.<427 

 

422 Alena BINAROVÁ, Svaz výtvarných um�lco, Olomouc 2017, s. 23. 
423 Rozhovor s Danou Záme
níkovou dne 16.3.2023 v ateliéru v pra�ských Jinonicích. 
424 Marianna PLACÁKOVÁ, >}eny vystavující, �eny vystavené. Oficiální výstavní politika v období tzv. 
normalizace<, s. 104. [cit. 2023-02-12] Dostupné: 
<https://www.academia.edu/100530480/_}eny_vystavuj%C3%ADc%C3%AD_�eny_vystavené_Oficiáln
%C3%AD_výstavn%C3%AD_politika_v_obdob%C3%AD_tzv_normalizace_>. 
425 Tamté�, s. 104.  
426 Tamté�, s. 118.  
427 Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 1.8.2023 ve Vidovicích 3 Kunicích. 
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Lze tedy konstatovat, �e v socialistickém 
eskoslovensku �eny získávaly stále 
ast�ji 

vysokoakolské vzd�lání, které postupn� vedlo k emancipaci a vzrostající samostatnosti 

na trhu práce, v
etn� um�leckých oboro. Dv� z oslovených pam�tnic vystudovaly vysoké 

um�lecké akoly a ob� m�ly zajiat�ný vstup do Svazu výtvarných um�lco, jejich 

vzpomínky se shodují v n�kolika bodech.428 Významný rozdíl spo
íval v tom, �e se ob� 

cítily mnohem nezávislejaí a sebejist�jaí ne� pam�tnice s um�leckým vzd�láním  

ze stYední akoly, je� svou nejistou pozici vnímaly díky náro
nému a zdlouhavému 

procesu vstoupit do um�leckého svazu. Ale vaechny pam�tnice m�ly stejn� silnou potYebu 

a lze napsat i touhu uplatnit své um�lecké dovednosti a vyu�ít svého dosa�eného vzd�lání 

ve spole
nosti.  

Vzd�lání tak nezadr�iteln� pYedstavovalo dole�itý krok vpYed pro rovnost mezi 

pohlavími a �eny se staly aktivními aktérkami spole
enského �ivota ve vaech sm�rech.429 

Oproti zkuaenostem oslovených pam�tnic zostala v�taina �en v socialistickém 


eskoslovensku platov� diskriminována a m�la málo pYíle�itostí na vyaaí pozice.430  

Eva Kotasová ve své diplomové práci velmi podrobn� rozebírá 
lánky a reakce �enského 


asopisu Vlasta, kde si nelze nepovaimnout faktu, �e nikde nenajdeme zmínku o �enách 

vymykajících se socialistickým zam�stnaným �enám, pouze pejorativn� o �enách, je� 

nepracují vobec.431 
lánky o výtvarnicích pracujících na volné noze 
asopis Vlasta 

nezmiIuje vícemén� vobec nebo se mi je nepodaYilo dohledat. Rozhovory s pam�tnicemi 

ukázaly, �e tento 
asopis neodebíraly.  

Václav Havel k této problematice v roce 1975 uvedl fakta o nízkém po
tu kulturních 


asopiso, které by alespoI latentn� pokryly potYebu spole
nosti a nekompromisn� 

odsuzuje úroveI vaech 
asopiso vydávaných po konsolidaci: >&pokud n�jaký pYetrval, 

je tak zglajchaaltován, �e tém�Y nemá smysl ho brát v potaz.<432  

  

 

428 Pam�tnice 3 aárka Radová a Dana Záme
níková. 
429 Ivo MO}NÝ, Sociologie rodiny, Praha 2002, s. 150-155. 
430 Tamté�, s. 161-162. V�tainová spole
nost vykazovala v dob� normalizace prom�rnou mzdu 
zam�stnaných �en ni�aí o zhruba jednu tYetinu ne� pYíjem mu�o na stejných pozicích. Hana 
HAVELKOVÁ, Libora OATES-INDRUCHOVÁ (ed.), Vyvlastn�ný hlas: Prom�ny genderové kultury 

eské spole
nosti 194831989, Praha 2015, s. 101. 
431 Eva KOTASOVÁ, Ka�dodennost �en 3 matek za normalizace z hlediska výchovy d�tí a pé
e o rodinu, 
Diplomová práce, Praha 2015: [online]. [cit. 2023-02-12] Dostupné: 
<https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/71107/120176878.pdf?sequence=1&isAllowed=y
>. 
432 Václav HAVEL, Moc bezmocných, Dopis Gustávu Husákovi, Praha 1975, s. 25. 

https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/71107/120176878.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/71107/120176878.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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8.6. Um�lecké komise v praxi pam�tníko 

 

První zkuaenost s um�leckou komisí na po
átku sedmdesátých let byla pro výtvarnici 

Olinu Stárkovou i Alenu alapákovou velmi stresující. Zkuaenosti byly i pro ostatní 

pam�tníky spíae nepYíjemné, vnímali danou situaci jako nutné zlo, které pYináaelo sice 

mo�nost prodeje jejich d�l nebo schválení státních zakázek, ale zostával v nich pocit 

ur
itého poní�ení. Nutnost ob
asného pYepracovávání pYedlo�ených prací zaznamenali 

vaichni pam�tníci a jak shodn� uvedly pam�tnice, musely návrhy bez Yádného vysv�tlení 

dovodu upravit.433 Pam�tníci se rovn�� shodli na opakujících se situacích, kdy vobec 

nev�d�li, kdo je v um�lecké komisi pYítomen a kdo rozhoduje o schválení. Svou práci 

pouze odevzdali a trp�liv� 
ekali na výsledek, n�kdy na chodb� a n�kdy doma i n�kolik 

dní. MalíYka Bohunka Waageová oproti tomu v osmdesátých letech za�ila opa
nou 

zkuaenost, kdy ji� jako prov�Yená výtvarnice své návrhy 
i práce nemusela vobec 

pYedkládat.434  

Výtvarnice Alena alapáková a aárka Radová vnímaly jako nejhoraí ideovou komisi 

pro spolupráci architekta s výtvarníkem a shodn� popisovaly nízkou odbornost dané 

komise a citelnou korupci, kterou poznaly na vlastních projektech. MalíY Karel Práaek 

pYedkládal své práce minimáln� z dovodu nemo�nosti oficiálních výstav, ale i tak uvedl 

nepYíjemnou zkuaenost, kdy své malby musel pYedkládat i 
tyYikrát po sob�, ne� mu byly 

schváleny pro malou domácí výstavu. To vae z dovodu absence realistické malby v jeho 

autorské tvorb�. Designér Václav alapák pro�íval 
asté zamítnutí své tvorby komisemi 

z dovodu opakovan� uvád�né neodbornosti, ji� mu socialistický stát v podstat� naYídil na 

po
átku padesátých let jako odplatu za bur�oazního otce.  

Vaichni pam�tníci uvedli shodn� jedinou pozitivní stránku um�leckých komisí, vyjma 

zmiIované komise pro spolupráci architekta s výtvarníkem, a to, �e byla hlídaná kvalita 

pYedkládaných d�l.435 Tento druh kontroly dnes pova�ují oslovení výtvarníci za chyb�jící 

proces v sou
asném um�leckém sv�t� 
eské republiky.  

  

 

433 Pam�tnice 3 aárka Radová, Alena alapáková a Olina Stárková 
434 Rozhovor s Bohunkou Waageovou vedla Dana Chrastilová dne 28.8.2022 a 19.1.2024. 
435 Pam�tnice 3 aárka Radová, Alena alapáková, Olina Stárková a Dana Záme
níková 
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8.7. Práce a výstavní 
innost na západ� 

 

Cestování a práce v západním zahrani
í byly v poslední 
tvrtin� osmdesátých let mírn� 

uvoln�né i díky mo�nosti zYízení soukromého devizového ú
tu, který mohli získat pouze 

ti, kteYí m�li vícemén� pravidelné pYíjmy ze Západu, a do této kategorie spadala i 
ást 

výtvarných um�lco na volné noze.436 Um�lci s vlastním ú
tem m�li mo�nost vycestovat 

na základ� vlastních devizových prostYedko, co� byl v poslední dekád� osmdesátých let 

velký pokrok, který umo�nil snazaí výstavní 
i pracovní zahrani
ní 
innost.437  

Jazyková bariéra pYedstavovala základní problém integrace.438 Cizí jazyk, povinný 

ruský jazyk nepo
ítaje, um�lo naprosté minimum 
eskoslovenské populace.439  

PYi srovnání výpov�dí jednotlivých pam�tníko bylo nalezeno velké mno�ství podobností. 

Socialistický stát vytváYel podmínky pro vycestování v�tainy oslovených pam�tníko 

tak, aby si zajistil jejich návrat. Rodinní pYísluaníci, a to pYedevaím d�ti, zostávali jako 

rukojmí státu s nemo�ností vycestovat se svými blízkými.440 

Výd�lky ze zahrani
í podléhaly velkým srá�kám a pYevodu na tuzexové poukázky, 

kterými bylo mo�né platit pouze v prodejnách Tuzex nebo byly sm�nitelné na 
erném 

trhu. Výtvarnice Bohunka Waageová, Alena alapáková a Dana Záme
níková uvedly, 

�e jim z ka�dého výd�lku v západních zemích bylo strháváno více ne� tYicet procent.441 

Ti, kteYí vystavovali nebo pracovali v západním zahrani
í, uvedli své zkuaenosti s StB, 

ae ji� formou pYítomného pracovníka zahrani
ního podniku Art Centrum nebo 

následných pohovoro na slu�ebnách StB, kde se nevyhnuli nepYíjemnému osobnímu 

výslechu o svém pobytu v zahrani
í, o rozhovorech v galeriích i hotelích, kde trávili 

nahláaený a kontrolovaný pobyt.442  

 

436 Po
ty devizových ú
to byly velmi malé, v roce 1982 jich bylo v 
eské republice 871 a na Slovensku 
303. B�hem osmdesátých let celkový po
et vystoupal na 4 708 bez ú
to právnických osob. Jan Rychlík, 
Cestování do ciziny v habsburské monarchii a v 
eskoslovensku. Pasová, vízová a vyst�hovalecká 
politika 184831989, Praha 2007, s. 128. 
437 Výjezdní dolo�ky byly definitivn� zruaeny 4.12.1989. Ladislav KUDRNA, Fakta a l�i o komunismu, 
Co byla normalizace, Praha 2022, s. 210. 
438 OndYej HAVÁ
, Exil a identita, Praha 2022, s. 1103110. 
439 Tamté�, s. 116. 
440 Tento zposob záruky uvedli shodn� pam�tníci Alena alapáková, Olina Stárková, Bohunka Waageová, 
aárka Radová, Dana Záme
níková a Václav alapák (pYejaté informace od man�elky). 
441 Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 21.7.2018 v Praze, dne 20.12.2018 
v Praze dne 1.8.2023 ve Vidovicích 3 Kunicích. 
442 Pam�tnice 3 Bohunka Waageová, Dana Záme
níková a Alena alapáková 
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JiYí Van�k v zahrani
í a� do konce roku 1989 nevystavoval a Karel Práaek posílal své 

obrazy do zahrani
í tajn� pYes své pYátele, kteYí pro n�j poYádali prodejní výstavy, jich� 

se nikdy nemohl osobn� zú
astnit.443 

V lét� 1969 man�elé alapákovi zva�ovali emigraci, ale nakonec se rozhodli zostat 

v 
eskoslovensku, aby nemuseli riskovat bezpe
í svého dvouletého syna.444 Ostatní 

oslovení výtvarníci o vyst�hování do zahrani
í ani neuva�ovali, m�li v 
eskoslovensku 

zázemí, rodinu, a i pYes ob
asné pYedvolání k StB kvoli zahrani
ním cestám 

se v republice cítili relativn� bezpe
n�.  

SkláYská výtvarnice Dana Záme
níková jako jediná z pam�tníko vystavovala se svým 

man�elem v dob� normalizace po celém sv�t�. Oba vyu�ívali finan
ní výhody spolupráce 

s Art Centrem v
etn� nevysokých cestovních diet, je� jim podnik zahrani
ního obchodu 

proplácel.445 

Dovody k neemigraci u vybraného vzorku pam�tníko z Yad zam�stnanco podniko 

zahrani
ního obchodu uvádí i histori
ka Lenka Krátká, je� spolu s narátory shodn� 

vypovídala o tom, �e se mohli v 
eskoslovensku v�novat své profesi, celkem voln� 

cestovat a zabezpe
it své rodiny z jejich pohledu lépe ne� pYi mo�ném opuat�ní 

socialistického bloku.446 

  

 

443 Rozhovor s Karlem Práakem vedla Dana Chrastilová dne 18.7.2021 a 17.1.2023 v Praze na Bohdalci. 
444 Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 1.8.2023 ve Vidovicích 3 Kunicích. 
445 Rozhovor s Danou Záme
níkovou vedla Dana Chrastilová dne 16.3.2023 a dne 6.4.2024 v ateliéru 
v pra�ských Jinonicích. 
446 Mezi pam�tníky jsou zam�stnanci rozných podniko zahrani
ního obchodu, podnik Art Centrum není 
zmiIován, nicmén� lze pYedpokládat stejné modelové situace. Stejné zkuaenosti popisují i výtvarníci této 
práce. Nicmén� je nutné brát v potaz, �e v obou pYípadech byli osloveni jen lidé, kteYí neemigrovali. 
Miroslav VAN�K, Lenka KRÁTKÁ, ed., PYíb�hy (ne)oby
ejných profesí, 
eská spole
nost v období tzv. 
normalizace a transformace, Praha 2014, s. 265. 
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8.8. Rodinné zázemí 

 

Autocenzura spadá i do této kapitoly, jeliko� rodi
e 3 výtvarníci na tom byli stejn� jako 

vaichni ostatní ob
ané socialistického státu. Mo�ná dokonce hoY, proto�e jejich práce 

zcela vybo
ovala ze socialistického standartu a byla tzv. na o
ích nejen jejich 

obdivovatelo, ale také vaudypYítomné StB. Strach o budoucnost svých potomko, o jejich 

vzd�lání a mo�nosti bral výtvarníkom navíc i svobodnou volbu tvoYit, mluvit a myslet.  

V dob� sedmdesátých a osmdesátých let se mezilidské vztahy odehrávaly pYedevaím 

v rodinném prostYedí, které bylo bezpe
nou zónou a v�taina oslovených pam�tníko 

pracovala práv� v tomto prov�Yeném okruhu svých blízkých. Ovaem um�lci a lidé 

ve svobodných povoláních potYebovali i spYízn�né duae mimo úzký rodinný kruh 

a existenci oficiálních um�leckých svazo a zájmových krou�ko, které byly pod pYímou 

kontrolou re�imu a je� zkrátka nemohly nahradit dYív�jaí spolky a kluby spontánn� 

vznikající v aedesátých letech. Um�lecké spolky mimo povolený standart byly striktn� 

zakázány. Oslovení pam�tníci do �ádných neoficiálních spolko nepatYili, podle jejich 

vzpomínek se setkávali pouze v soukromí v úzkém pYátelském kruhu a snad i beze 

strachu, �e je poslouchá n�kdo, kdo nemá.  

Svým d�tem pro jistotu vlastní názory neYíkali nebo se pou�ívala b��ná fráze >Hlavn� 

to nikomu neYíkej.<. D�ti zmiIovaných výtvarníko byly vychovávány 
asto odlian� ne� 

jejich vrstevníci. Rodi
e pracovali doma nebo v ateliéru, nechodili do zam�stnání, nem�li 

závodní jídelny a ani jiné socialistické výdobytky v podob� spole
ných podnikových 

dovolených, d�tských táboro apod. Sice existovaly tábory a dovolené organizované 

Fondem, ale pam�tníci je vyu�ívali minimáln�, a to i z dovodu zcela jiného pracovního 

re�imu.  

Z vypráv�ní jedné pam�tnice o svém malém synkovi je zYejmá snaha o kontrolu 

správné socialistické výchovy. akolá
ek v první tYíd� na u
itel
inu otázku, co d�lají 

rodi
e, odpov�d�l, �e si doma hrají, a myslel svou odpov�� zcela vá�n�. Následovaly 

otázky sociálního odboru a jejich kontrola rodinného prostYedí, kde �e si rodi
e >hrají<. 

Kreslení a malování lze snadno nazvat hrou, ovaem vysv�tlit to v roce 1973 sociální 

pracovnici bylo mnohem t��aí.447 Podobné cenzurní chování lze najít i mnoha pYíb�zích 

 

447 Zmín�ný akolák je Václav alapák (*1966), syn Aleny alapákové a Václava alapáka, akola se 
nacházela v pra�ském Hloub�tín�. Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 16.5.2022 
ve Kunicích 3 Vidovicích. 
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v projektu Naae normalizace, kde napYíklad publicistka Jarmila Johnová popisuje své 

mateYství plné >nenormálního< chování v socialistické vlasti, kde k vybo
ení z norem 

sta
ilo mít >jen< tYi zdravé d�ti a vysokoakolský titul.448 N�kteYí z pam�tníko shodn� 

uvedli vzpomínky na výroky svých d�tí o jejich jistot�, �e necht�jí jít cestou svých rodi
o 

na volnou nohu, pravd�podobn� pocieovaly potYebu �ít standartní �ivot 

v zam�stnaneckém pom�ru.   

Na pYelomu aedesátých a sedmdesátých let docházelo k významným zm�nám 

v rodinné politice, je� se sou
asn� promítly do práv �en a jejich postavení. Od února 1948 

byla rodinná politika zam�Yena pYedevaím na zajiaeování vysoké zam�stnanosti �en, 

mateYská dovolená byla minimální a �eny byly nuceny vrátit se do práce v co nejkrataí 

dob�. V�taina rodin byla a� roku 1971 bez mateYského pYísp�vku. Po
átek sedmdesátých 

let s nástupem Gustáva Husáka do funkce pYedsedy ÚV KS
 pYinesl zm�ny ve finan
ní 

politice státu.449 Bylo zvýaeno porodné a mateYská dovolená byla prodlou�ena na dvacet 

aest týdno i pro �eny ve svobodném povolání.450 Pam�tnice Alena alapáková uvedla, �e 

tyto finan
ní státní úpravy výrazn� uleh
ily postavení rodiny dvou výtvarníko se dv�ma 

malými d�tmi s tím, �e jejich mateYský pYísp�vek byl v roce 1971 p�t set korun po dobu 

následujících p�ti let.451  

B�hem Husákova vedení bylo pYijato mnoho opatYení podporujících natalitu a rodinu. 

PatYily sem napYíklad zvýaené sociální dávky pro rodiny, masová výstavba nových 

panelových byto nebo poskytování novoman�elských poj
ek. Tato opatYení m�la 

významný vliv na vysokou porodnost v první polovin� sedmdesátých let, neboe 

v tehdejaím socialistickém 
eskoslovensku se �eny 
asto ocitaly v situaci, kdy byly 

nuceny pracovat i v období, kdy m�ly malé d�ti, a staly se tak spoludr�itelkami rodin. 

Dovodem k tomu byl nedostate
ný pYíjem jejich man�elo, který ani na úrovni �ivotního 

minima nesta
il zajiaeovat �ivotní úroveI celé rodiny. PYíjmy �en se tak staly nezbytností 

pro udr�ení ur
itého materiálního standardu a vaechny pam�tnice se v nutnosti vlastního 

 

448 Adam DRDA, Naae normalizace: jeden sv�t na akolách, pYíb�hy bezpráví, Praha 2011, s. 55. 
449 Gustáv Husák (191331991) byl 
eskoslovenský prezident mezi lety 197531989. 
450 Zákon 
. 88/1968 Sb., o prodlou�ení mateYské dovolené, o dávkách v mateYství a o pYídavcích na d�ti 
z nemocenského pojiat�ní ze dne 1. 
ervence 1963. 1963., § 27, s. 248. 
451 Od roku 1971 byl mateYský pYísp�vek vyplácen vaem �enám s d�tmi do 2 let v�ku, s vyaaí 
ástkou v 
pYípad� více d�tí. Od roku 1973 byly poskytovány novoman�elské poj
ky pro získání a vybavení bytu s 
nízkým úrokem na dobu 10 let. Tyto poj
ky obsahovaly odpis 
ástky 2 tis. K
s na první dít� a 4 tis. K
s 
na ka�dé dalaí dít�. Eva KOTASOVÁ, Ka�dodennost �en 3 matek za normalizace z hlediska výchovy d�tí 
a pé
e o rodinu. Diplomová práce, Praha 2015: [online]. [cit. 2023-01-12] Dostupné: 
<https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/71107/120176878.pdf?sequence=1&isAllowed=y
>; Zákon 
. 107/1971 Sb., o mateYském pYísp�vku ze dne 8. Yíjna1971. 

https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/71107/120176878.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/71107/120176878.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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výd�lku do rodinného rozpo
tu shodly. Jejich postavení ve spole
nosti tedy nebylo pouze 

výlu
né, ale díky jejich genderové rovnoprávnosti a s tím spojeným nadstandartním 

pYíjmem bylo v socialismu v mnohém výjime
né.   
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9. PYípadové studie  

 

 

9.1. Normaliza
ní um�ní v Kamenickém aenov�  

 

U velkého státního projektu v roce 1976 se v severo
eském m�ste
ku Kamenický aenov 

seala zdánliv� nesourodá skupina lidí, která v následujících m�sících úzce spolupracovala 

a tehdejaí rezultát mo�eme z 
ásti vid�t i v sou
asné dob�. Hlavní projektant nové továrny 

na výrobu lustro v Kamenickém aenov� Karel Pech,452 mladá man�elská dvojice 

výtvarníko, Alena a Václav alapákovi,453 sochaY a herec ruského povodu Václav 

(Vja
eslav) Irmanov a pra�ský architekt Radko Bubník.454 Co svedlo tyto rozdílné 

odborníky pYed bránu rozestav�né fabriky v letech tuhého socialismu? Jakou formou byla 

spolupráce n�kolika lidí bez pYedchozí vzájemných vazeb schválena, financována  

a úsp�an� za ú
asti vysokých státních orgáno i pYedána k u�ívání? A pYedevaím tí�ivá 

otázka sou
asnosti, kdo nese zodpov�dnost za katastrofální stav dodnes stojící betonové 

rozpadající se skulptury v blízkosti parkoviat� pYed hlavním vchodem firmy Preciosa3

lustry a.s. sídlící v povodní továrn�?455 Na tyto i dalaí otázky se pokusí odpov�d�t 

následující text s tím, �e pro kontextualizaci tématu byly vyu�ity studie Petra 

Freiwilliga,456 které doplnily terminologii uvedenou v oráln� historických interview 

 

452 Karel Pech (*1934 Praha 3  1977 Praha) byl pra�ský architekt a projektant.  
453 Alena alapáková (*1941 Praha) je pra�ská grafi
ka a malíYka, která v sou
asnosti �ije a pracuje 
nedaleko Prahy. V popisovaných letech byla 
lenkou Svazu 
eskoslovenských výtvarných um�lco a 
tehdejaí tvorba se zam�Yovala na textilní výtvarnictví (Artprotis, Aradekor), dYev�né intarzie a návrhy 
skulptur pro veYejný prostor. Václav alapák (*1937 Praha 3 1996 Praha) byl pra�ský promyslový 
designer, sochaY a vynálezce. V popisovaných letech byl 
lenem Svazu 
eskoslovenských výtvarných 
um�lco, jeho tvorba byla zasazena pYedevaím do veYejného prostoru, automobilového designu, rozných 
inovujících metod v airokém záb�ru výtvarn� technických sm�ro. 
454 Václav Irmanov (*1919 Anapa 3  1995 Praha), vlastním jménem Vja
eslav Irmanov, byl ruského 
povodu, �ijící od roku 1938 v Praze. Byl to vaestranný um�lec 3 sochaY, zp�vák, hrá
 na kytaru a také i 
filmový herec. Ve Svazu 
eskoslovenských výtvarných um�lco byl od první poloviny aedesátých let, 
ovaem po srpnu 1968 se ocitl na tzv. indexu a nemohl samostatn� vystavovat. V dob� realizace skulptury 
v Kamenickém aenov� m�l za sebou ji� n�kolik autorských prací ve veYejném prostoru a architektuYe, 
mimo jiné plastika na pro
elí smute
ní obYadní sín� v Humpolci a jiná díla-napYíklad: Sochy a m�sta: 

eské um�ní 50.-80. let 20. století ve veYejném prostoru: evidence, prozkumy a restaurovaní: [online]. 
2019 [cit. 2023-03-08]. Dostupné: <https://sochyamesta.cz/zaznam/1036>. 
455 Sochy a m�sta: 
eské um�ní 50.-80. let 20. století ve veYejném prostoru: evidence, prozkumy a 
restaurovaní: [online]. 2019 [cit. 2023-03-08]. Dostupné: <https://sochyamesta.cz/zaznam/2242> 
456 Studie vznikly v rámci výzkumného cíle Industriálního d�dictví, financovaného z institucionální 
podpory Ministerstva kultury 
R na dlouhodobý koncep
ní rozvoj (DKRVO) Petr Freiwillig, Sv�tlo a 
sklo, Závod na lustry v Kamenickém aenov�, 2021; Stavba 
eskoslovensko-jugoslávského pYátelství.< 
SkláYský kombinát Crystalex v Novém Boru: [online]. 2023 [cit. 2023-06-08]. Dostupné: 
<https://zpp.npu.cz/pdfs/zpp/2019/03/04.pdf>. 
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s pam�tnicí Alenou alapákovou a Radko Bubníkem.457 Vyu�ity byly i sepsané 

vzpomínky dcery Václava Irmanova, KateYiny Irmanovové, dnes ji� zesnulé man�elky 

Karla Pecha Miluae Pechové458 a fotografie osobního archivu autorky textu.  

V pYedlistopadovém 
eskoslovensku zajiaeovaly státní procentuální podíl ka�dé 

socialistické výstavby velmi dobYe placené státní zakázky s tím, �e výb�r realiza
ního 

týmu byl prakticky na hlavním projektantovi.459 Nestranné výb�rové Yízení nebylo dle 

dolo�ených výpov�dí pam�tníko v t�chto situacích vyu�íváno. Lze vznést hypotetickou 

otázku, nakolik zde figurovala protekce 
i korupce mimo oficiáln� domluvené podmínky. 

Nemáme pro tento pYípad pYímé dokazy, nicmén� oslovení pam�tníci se shodují  

na platbách, které probíhaly bez dokladu z ruky do ruky. V tomto konkrétním pYípad� alo 

o domluvenou spolupráci ze vzájemného pYátelství a dov�ry na pozadí státních zakázek, 

které si mezi sebou pYerozd�lovali pouze vybraní jedinci z Yad um�leckých profesí. 

Po
átek jejich mnohaleté spolupráce neprob�hl na �ádné stavb� ani v kanceláYi, 

a dokonce ani v 
eskoslovensku. Architekt Pech se v lét� roku 1969 na dovolené 

v bývalé Jugoslávii seznámil s výtvarníky Alenou a Václavem alapákovými. Ob� rodiny 

zde trávily dovolenou a uva�ovaly o emigraci z okupovaného 
eskoslovenska. Man�elé 

alapákovi se emigrace obávali, jeliko� jejich malý dvouletý syn zostal v Praze v pé
i 

babi
ky. I pYes ujiaeování pYátel ze zahrani
í o mo�nosti vydání dít�te pYes 
ervený kYí� 

se mladí výtvarníci rozhodli v západních zemích nezostat a na konci léta se do okupované 

zem� vrátili spole
n� s rodinou architekta Pecha. Státní hranice se se západními zem�mi 

v srpnu 1969 na dlouhá léta zavYela, ale ani jedna z rodin nelitovala svého návratu. 

Vzniklé pYátelství pYineslo v následujících letech nejen vzájemné pracovní propojení 

výtvarníka s architektem, ale i spole
né mnohaleté sou�ití obou rodin ve dvojvilce  

na tehdejaím okraji Prahy v Hostavicích.  

 

457 Radko Bubník (*1944 Praha) je 
eský architekt, který v popisovaných letech pracoval pro podnik 
Architektonická slu�ba. Rozhovor s Radko Bubníkem vedla Dana Chrastilová dne 21.10.2019 v Praze. 
458 Miluae Pechová (*1935 Praha 3  2022 Praha) byla man�elka architekta Karla Pecha a dlouholetá 
pYítelkyn� man�elo alapákových. Rozhovor s Miluaí Pechovou vedla Dana Chrastilová dne 3.12.2019 
v Praze. 
459 Ka�dá socialistická stavba m�la podmínku podle tehdejaího zákona tzv. Hlava 5 výtvarné realizace u 
ka�dé stavby ve výai tYí a p�ti procent z celkové ceny stavby; Ing. arch. Radko Bubník (*1944), rozhovor 
dne 21.10.2019 v Praze; >Spolupráce architekta s ostatními výtvarnými um�lci bude financována a 
honorována podle pYísluaných ustanovení ceníku projektových a in�enýrských prací, jako�to samostatn� 
ohodnocovaná 
innost. Ceník projektových a in�enýrských prací vydá Státní komise pro investi
ní 
výstavbu do 31. prosince 1965.< Usnesení Vlády 
eskoslovenské socialistické republiky ze dne 28. 

ervence 1965 
. 355 o Yeaení otázek uplatn�ní výtvarného um�ní v investi
ní výstavb�.  
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Práv� tady vznikla mnohá um�lecká díla podporovaná architektem Pechem, který 

dokázal rozpoznat nevaední talent mladých výtvarníko. PYíle�itost prvního spole
ného 

projektu pYiala práv� ve zmiIovaném roce 1976, kdy si Karel Pech musel vybrat um�lce 

pro stavbu nové fabriky na severu 
ech. Jak ji� bylo Ye
eno, výb�r lidí do realiza
ního 

týmu neprobíhal formou sout��e nebo komisního výb�ru, ale pouze na základ� známostí 

a doporu
ení. A aby mohl hlavní projektant obhájit zapojení tehdy neznámých um�lco, 

seznámil je s 
eským sochaYem Václavem Irmanovem. Jeho ruský povod, podle 

vzpomínek Aleny alapákové, pYinesl nepochopení nastalé situace, kdy man�elé 

alapákovi �ili v domn�ní vnucené spolupráce s výtvarníkem, který dokázal zaru
it ideov� 

nastavená pravidla socialistického státu. Nicmén� neznalost skute
nosti, �e sochaY 

Irmanov byl v popisovaných letech na indexu, nebyla pro nikoho ze zú
astn�ných 

pYeká�kou. Ze vzpomínek Aleny alapákové a Radko Bubníka je zYejmé, jak málo byla 

politická otázka probírána uvnitY tehdejaího realiza
ního týmu. Dole�itý byl vstYícný 

proces, vzájemná komunikace a dov�ra. Výtvarník si navíc musel obhájit své návrhy tak, 

aby ideov� proaly um�leckou komisí i záv�re
nou kontrolou. 

 

 

Obrázek 13, Kamenický aenov, ukázky z d�l zleva: model skulptury pYedkládaný komisi, realizace skulptury 1977, 
stav v roce 2018. 

 

SochaY Irmanov m�l za sebou v roce 1976 Yadu úsp�aných realizací pYes spole
nost 

Skloexport,460 kde prokázal svou schopnost vytvoYit skulptury pro veYejný prostor 

ve spolupráci s architektem i pYes to, �e m�l z politických dovodo zakázanou samostatnou 

výstavní 
innost. Pro man�ele alapákovy to byl první velký projekt a uv�domovali si jeho 

 

460 Spole
nost Skloexport m�la monopol na vývoz veakerého sklen�ného zbo�í od roku 1949 se sídlem 
v Praze. 
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dole�itou roli, která pYi své úsp�anosti mohla znamenat pYístup ke státním zakázkám, 

které si mezi sebou rozd�lovali pYedevaím absolventi vysokých um�leckých akol. Václav 

alapák m�l v padesátých letech velmi apatný kádrový povod kvoli svému otci s bur�oazní 

minulostí a jeho �ena Alena sice vystudovala um�leckou akolu, nicmén� >pouze< stYední. 

Státní zakázky byly dosud pro tuto dvojici nedostupné. SochaY Irmanov tak pYedstavoval 

um�leckou záruku, ovaem jeho velkorysý návrh betonové sochy s rozevYenýma rukama, 

které m�ly dr�et keramické vlysy s politicky neakodnými tématy zpracování lustro, byl 

nad jeho mo�nosti realizace. PYivítal navrhovanou spolupráci s technicky zdatným 

vynálezcem a stal se sou
ástí realiza
ního týmu. 


tyYi výtvarné objekty pro Kamenický aenov m�ly naplnit zákon týkající se vaech 

stavebních projekto tYemi a� p�ti procenty z celkového rozpo
tu, který byl v pYípad� 

stavby fabriky pYidru�eného sídliat� a restaurace vysoký. Více ne� tYímetrový firemní 

znak zav�aený na fasádu nové budovy v úctyhodné výace a� pod samotnou stYechou, 

betonová skulptura zdobící prostranství pYed vstupem do fabriky, �elezná plastika 

ve vnitrobloku sídliat� a velkoploaná dYev�ná intarzie do nového hostince.  

Asi nejv�taí podíl anga�ovanosti patYil designerovi alapákovi, jen� stál u vaech 
tyY 

realizací, a jeho �en� Alen�, která pro zadaná díla pYipravila pe
livé návrhy. Výkresy 

a první papírové modely vznikaly spole
nými silami pro pra�skou um�leckou komisi 

v Mánesu, kam se vypravili i s architektem Pechem a sochaYem Irmanovem. 

Do precizních detailo propracované sádrové modely komisi zaujaly, ovaem 

pYedpokládaná výaka jednotlivých plastik byla nad jejich dosavadní zkuaenosti a bylo pro 

n� obtí�né uv�Yit, �e lze podobnou akci zvládnout v domácích podmínkách. KomisaY 

vznesl pochopitelnou otázku ohledn� mno�ství betonu, které bylo zapotYebí k výrob� 

skulptury. Václav alapák neznal slovo nemo�né, jak je zYejmé ze zaznamenaného 

rozhovoru s Alenou alapákovou, která �iv� popisuje situaci na jejich vobec první 

zkuaenosti s um�leckou komisí: >}ádný problém!< vysv�tloval designer: >Betonové 

panely vyrobíme pYed naaím domem, budou se pokládat na sebe, odd�líme 

je povoskovaným papírem. }eleznou plastiku budu vaYit doma, v patYe zatím nebydlíme, 

je tam na to dostate
ný prostor a a� pYijede jeYáb, vysadíme okna a plastiku odvezeme do 

aenova.<  Svou Ye
 výtvarník dokon
il slovy: >U� jsem si to vaechno spo
ítal.<461 

 

461 Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 6.12.2019 v Praze. 
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aokovaná komise nazvala Václava alapáka aílencem a zakázku v plném rozsahu 

k pYekvapení vaech pYítomných schválila. Ideový nám�t byl z jejich pohledu zcela 

v poYádku, plán realizace podpoYil tým architekto a prostYednictvím 
eského fondu 

výtvarných um�lco bylo garantováno financování a budoucí odm�na výtvarníkom. Fond 

zajiaeoval celý proces zakázky, co� bylo pro výtvarníky z dneaního pohledu mnohem 

jednoduaaí ne� porevolu
ní praxe, kdy se museli nau
it, jak vae zajistit po vlastní ose. 

Pra�ská komise v Mánesu ovaem po�adovala vypracování dalaích, v�taích 

a detailn�jaích modelo v takové podob�, aby mohli výtvarníci dosáhnout 

na dvacetiprocentní nárok z kone
né ceny. Výtvarníci museli v následujících dvou letech 

sami financovat nákup veakerého materiálu a potYebného náYadí, které navíc nebylo na 

b��ném trhu a pokud se sehnalo tzv. pod pultem, bylo velmi drahé. Koupit nutné slo�ky 

do kvalitního pevného betonu bylo tém�Y nemo�né, jeliko� soukromé firmy neexistovaly 

a státní podniky m�ly zákaz cokoliv pro soukromé osoby vyrobit nebo jim prodat. 

Nakoupit stavební materiál bylo v sedmdesátých letech mo�né pouze ve stavebninách, 

kde byla velmi úzce profilovaná standardizovaná nabídka a cokoliv nad tento rámec bylo 

pouze podpultové zbo�í. Obstarat cement, písek a �elezo na výrobu kvalitních 

sochaYských skulptur vy�adovalo logistické myalení a schopnost obejít n�kolikam�sí
ní 


ekací doby. Ty zákonit� nastaly po vydání tzv. materiálových listo s kulatým razítkem, 

je� vydal Fond výtvarných um�lco na základ� schválených návrho. 

Jen�e do podrobností vypracovaný model �elezné tYímetrové plastiky u druhé komise 

neproael, byl pYília zdobný a nebyl podlo�en technickou dokumentací. Ta ovaem pYi první 

návat�v� po�adována nebyla. Výtvarník se pYi nesouhlasu komise nem�l kam odvolat, 

stanovisko bylo dané a odpor nepYicházel v úvahu. Model se musel pYepracovat a doplnit 

pYesnými technickými výkresy, které na základ� t��ko uchopitelných vizí svého man�ela 

vypracovala Alena alapáková. Komise na tYetím sezení návrhy odsouhlasila a vaem 

zú
astn�ným se hodn� ulevilo. Um�lecká komise byla tehdy vaemocná, s jejím 

nesouhlasem by n�kolikam�sí
ní práci nikdo neproplatil a vzniklé náklady by zostaly 

pouze na výtvarnících. Architekti Pech a Bubník byli zam�stnanci architektonických 

spole
ností s Yádným platem, ale tYi najmutí výtvarníci jiné pYíjmy nem�li a museli, mimo 

jiné, u�ivit i své rodiny.  

Stejný proces shán�ní materiálo prob�hl i pro plastiku ze �elezných pláto ur
enou pro 

zav�aení na fasádu fabriky. Silné �elezné pláty bylo nutné naYezat z naprosto 

nedostupného materiálu a v kone
né fázi platby pYes Fond výtvarných um�lco i zaplatit. 
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Václav alapák se podle vzpomínek jeho �eny i architekta Bubníka ohán�l >pouze< 

kulatým razítkem um�lecké komise a dokázal pYesv�d
it vedení 
KD462 ke spolupráci, 

kterou m�li oficiáln� zakázanou. Jakým zposobem prob�hly platby vo
i podniku 
KD  

se bohu�el dohledat nepodaYilo. Obrovské mno�ství �elezných pláto dorazilo k soukromé 

vilce, která se na pár m�síco prom�nila k nepoznání. SvaYování tYímetrové plastiky 

z nebezpe
n� ostrých 
ástí v prvním patYe rodinného domu nebylo b��nou 
inností  

na tehdejaím okraji Prahy. Pochyby vaech pYítomných narostaly (krom� autora Yeaení) 

s pYibývající velikostí objektu, který se ty
il v budoucím obývacím pokoji a� po api
ku 

stYechy. Pomáhali i sousedé v
etn� architekta Pecha a jeho �eny. 

ZároveI probíhala i stavba betonové desky pYed rodinným domem man�elo 

alapákových, která musela být naprosto vodorovná a n�kolik desítek centimetro silná, 

aby unesla váhu betonových panelo navr�ené skulptury. Z rozhovoro s tehdejaími 

sousedy vyplývá, �e pova�ovali výtvarníky za neakodné podivíny a rádi pYes plot 

pozorovali nevaední 
innost.  

 Hlavní výzva pYiala v podob� inovativního Yeaení výroby jednotlivých betonových 

bloko pro skulpturu. Shán�ní potYebných rolí povoskovaného papíru bylo marné. 

Ve výrob� je m�la pouze jedna, dnes ji� zapomenutá, fabrika v Praze, která m�la striktní 

zákaz prodeje mimo státní podniky a v dostupných stavebninách se nedala koupit ani pod 

pultem. Jak se Václavu alapákovi podaYilo pYesv�d
it vedení podniku se dnes ji� 

 

462 
KD Praha 3 povodní spole
nost 
eskomoravská 3 Kolben Breitfeld, Dan�k a spol. byla zalo�ena 
1871, v roce 1945 znárodn�na a do roku 1989 byla vedena jako státní podnik se zam�Yením na 
strojírenskou výrobu.  

 

   
 

Obrázek 14, Kamenický aenov, ukázky z d�l vleva: realizace �elezné plastiky 1977, stav v roce 2018. 
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nedozvíme, ale nenahraditelnou slo�ku svého nápadu záhy dovezl na staveniat� 

a za ú
asti mnoha zv�davco za
al vyráb�t formu pro vylití betonu. 

B�hem n�kolika následujících m�síco stYídav� vznikaly ob� hlavní skulptury, 

betonováním jednotlivých bloko a svaYováním firemního znaku. Velkou roli hrálo 

i po
así, vylévání panelo bylo mo�né jen za slune
ných dní, jeliko� �ádné zastYeaení 

pracovní plochy nebylo k dispozici. Forma byla detailn� propracována z dYev�ných prken 

a ohnutého plechu, kam se naléval kvalitní beton zpevn�ný kovovými sít�mi. Ka�dá dalaí 

vrstva byla prolo�ena povoskovaným papírem a díky op�tovn� vytvoYené form� narostal 

blok betonu do ohromné masy.  

Dnes jsou v degradovaném materiálu skulptury znatelné jednotlivé vrstvy tehdejaí 

týdny vznikající práce. Postupn� se na obrovský monolit b�hem týdno práce pYialo 

podívat snad celé okolí pra�ských Hostavic i Dolních Po
ernic, za
aly se dokonce 

domlouvat sázky ohledn� nemo�nosti odd�lení jednotlivých 
ástí pouze za pomoci 

papíru. Lidem bylo výtvarníko líto, nev�Yili, �e se bloky od sebe odd�lí.  

StYecha domu poskytla dostate
nou oporu pro zav�aení dYev�ného stojanu, který 

dokázal udr�et tYímetrové �elezné pláty vaYené autogenem k sob�. Václav alapák, 

na o
ích tém�Y vaech místních obyvatel, spojoval jednotlivé díly obYího znaku s grácií 

sob� vlastní, nicmén� potYeboval veakerou pomoc svých spolupracovníko, aby vobec 

bylo mo�né vytvoYit rovné sváry. 

Po n�kolika m�sících roku 1976 hrubá práce na skulpturách skon
ila. SvaYený 

plastický znak zabíral celé patro rodinného domu, které bylo otevYené a� po stYeaní trámy, 

a objekt potYeboval záv�re
nou povrchovou úpravu. Ta spo
ívala v nanáaení jemných 

sekaných kamínko. Do pe
livé práce se zapojil celý realiza
ní tým v
etn� n�kolika 

sousedo. Práce byla po mnoha dnech kone
n� dokon
ena.463 

Kolona aut odvezla n�kolikatunové objekty do Kamenického aenova (obr. 14315) 

a následn� zav�aený tYímetrový znak byl b�hem tYí dno vid�t ze airokého okolí. 

RozevYené betonové ruce druhé skulptury potYebovaly pouze osazení keramickými vlysy 

 

463 Pam�tnice Alena alapáková: >Ulice plná lidí s ú�asem sledovala vysazená okna vilky, pYistavený jeYáb 
i nákladní vozy. PodaYilo se! Plastika byla za nemalého úsilí ulo�ena na korbu nákladního vozu. Dav 
pYihlí�ejících pYenesl svou pozornost k betonovým dílcom zdánliv� slepených do jednoho obrovského 
monolitu. Lidé z okolí i celý realiza
ní tým se zatajeným dechem o
ekávali, zda se od sebe panely odd�lí 
nebo zostanou v podob� nepou�itelné masy betonu. Lano jeYábu se tehdy napnulo a bez problému 
odd�lilo jeden panel od druhého, lidé tleskali a sledovali dalaí prob�h práce v
etn� nakládky na voz 
vaech osmi dílo budoucí skulptury.<  Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 
21.7.2018 v Praze, dne 20.12.2018 v Praze a dne 1.8.2023 ve Vidovicích 3 Kunicích. 
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sochaYe Irmanova, který byl po celou dobu instalace nápomocen svými dlouholetými 

zkuaenostmi z terénu.  

Úsp�ané zahájení provozu fabriky, které probíhalo v pYítomnosti mnoha místních 

i pra�ských pYedstavitelo jak um�ní, tak tehdejaí politiky, m�lo za následek pokra
ování 

spolupráce 
tyY hlavních postav. První dv� díla ze 
tyY byla za své atypické a odvá�né 

Yeaení vysoce finan
n� ohodnocena,464 výtvarníci si oddychli a za
ali pYipravovat plány 

dalaích dvou realizací. 

Vyhledávání dobových pYípadových studií z dob normalizace by mohlo pomoci 

k záchran� n�kterých um�leckých d�l, která upadla v zapomn�ní a rozpadají se ve smutná 

torza. PYíb�hy pam�tníko odhalují detailní výrobní proces s celým svým slo�itým 

vývojem a tehdejaími pYeká�kami, ae u� ve form� ideových komisí 
i nedostatku 

materiálu, a co pYedevaím, ukazují lidskou snahu pYedat um�lecká díla lidem kolem sebe. 

Pokusili jsme se o�ivit zájem o pYedrevolu
ní díla, ukázat nadaení a poctivou spolupráci 

n�kolika lidí z rozných oboro. Odhalit snahu generace výtvarníko, kteYí dokázali pYedvést 

svoj talent bez ohledu na t��kou dobu sedmdesátých let a zanechali po sob� výraznou 

stopu ve veYejném prostoru. Odpov�di na otázky, které byly polo�eny v úvodu, v sob� 

zanechaly prvky nostalgie a i nevyYeaeného problému s restaurováním zmiIovaných 

výtvarných d�l na severu 
ech. 

 

 

464 Podle vzpomínek (nepodlo�ených fakturací) Aleny alapákové se jednalo o zakázku asi za 500 tisíc 
korun 
eskoslovenských s tím, �e platba byla rozd�lena do tYí 
ástí (Fond výtvarných um�lco 10 %, autor 
návrhu sochaY Václav Irmanov 30 %, man�elé alapákovi 60 %). Tentý�. 

 

   
 Obrázek 15, Kamenický aenov, stav skulptury a jejích keramických vlyso v roce 2018. 
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TYímetrový nást�nný znak v sou
asnosti ji� není mo�né vid�t, jeliko� byl 

po revolu
ních zm�nách roku 1989 sundán a ulo�en neznámo kde. Keramické vlysy 

ve skulptuYe rozevYených rukou lze vid�t pYed podnikem Preciosa v rozpadající se stavu. 

Nezájem o restaurování díla z dob normalizace je smutnou pYipomínkou dnes 

tzv. zapomenutých d�l (obr. 13316).  Po prvních úsp�aných zakázkách následovaly dalaí 

realizace, tentokrát pod vedením architekta Radko Bubníka. Ob� práce se v Kamenickém 

aenov� dodnes zachovaly. Velkoploaná dYev�ná intarzie byla umíst�na v místní 

restauraci465 a tYímetrová kovová plastika ve tvaru víceramenného lustru byla instalovaná 

do parku poblí�. Impozantní tvar plastiky pYitahuje svou pozornost dodnes. Lehce sice 

zm�nila svoj vzhled díky místním nadaencom, kteYí celý objekt vybrousili a natYeli syt� 

bílým nát�rem, nicmén� svoj povodní ráz si zachovala dodnes. 
áste
né finan
ní krytí 

náklado obnovy poskytla spole
nost Preciosa. Interiérová dYev�ná intarzie je v majetku 

restaurace a její stav vy�aduje celkové zrestaurování. 

Betonová plastika pYed hlavním vchodem v sou
asné dob� vykazuje vysokou míru 

degradace materiálu ve spodních 
ástech rozevYených >rukou< (obr. 15) a 
asem hrozí 

celkové zYícení objektu. Keramické dla�dice s tematickými motivy si za uplynulé roky 

vytvoYily zvláatní patinu a byla by zajisté akoda, kdyby toto posobivé výtvarné dílo z dob 

normalizace podlehlo definitivní zkáze. Problém nezájmu o rekonstrukci je 

pravd�podobn� ve vlastnictví díla, které povodn� patYilo k fabrice Lustry Kamenický 

aenov. Dnes je pozemek, na kterém plastika stojí, ve vlastnictví m�sta Kamenický aenov. 

Snad se najde zposob, jak dílo zrestaurovat a zachovat ho pro budoucí generace.  

 

465 Vedle zmiIovaného pozemku byl postaven hostinec (dnes restaurace Skleník) pod vedením architekta 
Radko Bubníka pYes podnikovou zakázku podniku Architektonická�  slu�ba. Ing. arch. Radko Bubník 
(1944), rozhovor dne 21.10.2019 v Praze. V sou
asnosti je intarzie ve vlastnictví majitele restaurace a její 
stav vy�aduje celkový restaurátorský zásah. 
 

 

 
 Obrázek 16, Kamenický aenov, dYev�ná intarzie 1977. 
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9.2. Autorství smute
ní kaple v PodboYanech  

 

Rozhodnutí m�sta PodboYany vybudovat v roce 1978 novou smute
ní síI a pYilehlý 

urnový háj pYedcházelo osobní setkání tehdejaího pYedsedy Národního výboru 

s architektem Radko Bubníkem a výtvarníky Alenou a Václavem alapákovými. 

Rozhovor prob�hl v blízkém m�st� Kryry pYi architektonických a výtvarných úpravách 

prodejny potravin na nám�stí tohoto severo
eského m�sta, kde ji� zmiIovaná trojice 

dokon
ovala usazení plastického emblému do 
ela budovy. PodboYanský pYedseda byl 

zaujat výsledkem jejich spolupráce a zmínil se pYed nimi o plánu svého m�sta na novou 

výstavbu jihovýchodn� od historického jádra s tím, �e jeat� nemají vyYeaený �ádný 

projekt, ale mají velkorysou pYedstavu o architektonickém zám�ru. Pra�ský designer 

Václav alapák nabídl své Yeaení, podrobn� a s velkým nasazením popsal pYedsedovi svou 

vizi stavby v brutalistním stylu, která bude vycházet z tvaru kónického válce 

a paraboloidu prolomeného do prostoru v západním sm�ru. PYedseda byl podle pam�tníko 

zám�rem zcela zaujat a vzhledem k tomu, �e architekt Radko Bubník se k dohod� mezi 

pYedsedou a designerem pYidal, mohli domluvit po
átek vzájemné spolupráce.   Projekt 

byl domluven s tím, �e celou stavbu povede jako hlavní architekt práv� Radko Bubník  

a zajistí veakeré potYebné kroky k zahájení realizace. V zásad� tudí� neprob�hlo �ádné 

výb�rové Yízení, výb�r realiza
ního týmu byl v rukou hlavního architekta, který si v tomto 

pYípad� pYizval své pra�ské pYátele.466 

Radko Bubník byl v sedmdesátých letech renomovaný architekt zam�stnaný 

v podniku Architektonická slu�ba,467 který m�l zkuaenosti s komisí pro architekturu 

i s pra�skou um�leckou komisí v Mánesu. Projekt smute
ní sín� musel projít 

vícestupIovým schvalovacím procesem. Pro první krok bylo zapotYebí schválení 

zamýaleného návrhu místním Národním výborem, pro který man�elé alapákovi pYipravili 

velmi detailní sádrový model (obr. 18, nahoYe, jen� podle vzpomínek pam�tnice Aleny 

vznikal pom�rn� obtí�n�. Václav alapák popisoval své vize velmi nestandartn� a jeho 

 

466 Výb�ru výtvarníka mohla pYedcházet veYejná sout��, kterou organizoval 
eský fond výtvarných um�ní 
(
FVU), a nominace byly navrhovány um�leckými komisemi pYi 
FVU, ve kterých zasedali i 
lenové 
Svazu 
eskoslovenských výtvarných um�lco. Nicmén� kone
né rozhodnutí m�l v�dy hlavní architekt 
projektu. Národní památkový ústav: [online]. 2023 [cit. 2023-06-08]. Dostupné: 
<https://zpp.npu.cz/pdfs/zpp/2015/04/06.pdf>, s. 334. 
467Vladislava YÍHOVÁ 3 Zuzana KYENKOVÁ, Archivní fondy podniku 
eského fondu výtvarných 
um�ní Dílo, Písemné prameny pro výzkum um�ní ve veYejném prostoru socialistického 
eskoslovenska, 
Opuscula historiae artium: 
asopis SemináYe d�jin um�ní Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, Brno 
2016. Ro
. 65, 
. 1, 2, 1997, s. 105. 
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�ena se opakovan� sna�ila v papírových modelech uchopit technický zám�r tak, aby byl 

vhodný po pYípadném schválení Národním výborem i pro architektonickou komisi. 

Spole
n� s Radko Bubníkem pak na základ� modelu pYipravili architektonické plány  

a pYedlo�ili svoj zám�r Národnímu výboru m�sta PodboYany, který se sm�lou dispozicí 

smute
ní sín� souhlasil. Objevily se i problémy v podob� oponento z Yad politiko  

a stavebních in�enýro, kteYí zpochybIovali mo�nost podobného Yeaení, i pYesto vaak 

Václav alapák dokázal pYivést projekt svými argumenty a� k podpisu smlouvy. Zajímavá 

otázka v celém projektu bylo autorství, které je dodnes pYisuzováno pouze Radko 

Bubníkovi, a
 na projektových i stavebních plánech jsou uvedeni vaichni tYi autoYi. 

K vysv�tlení této nesrovnalosti se dostanu v následujících odstavcích a v samotném 

záv�ru. 

Návrh zadání byl schválen, podán v lednu 1978 a i pYes drobné obtí�e bylo stavební 

povolení vydáno jeat� v listopadu tého� roku. Hlavním investorem byl M�stský národní 

výbor PodboYany a za výstavbu byla zodpov�dná firma OSP Louny STAS PodboYany.468 

Stavební dokumentací byl pov�Yen architekt Radko Bubník, který si zvolil realiza
ní tým. 

Projekt 
ekal druhý krok a tím byla pra�ská komise architekto, jí� bylo nutné podlo�it 

zám�r argumentací o realizovatelnosti navrhované technologie, pomocí které bylo 

v pYedchozích letech postaveno n�kolik obdobn� Yeaených staveb v 
eskoslovensku.  

NapYíklad Yeaení �elezni
ní zastávky v podobném stylu bylo vystaveno v Bruselu 

na Expo 58 v pracích polských architekto Arseniusze Romanowicze a Piotra Szymaniak, 

kteYí svoj zám�r vyu�ití hyperbolického paraboloidu zvládli s pYesv�d
ivou grácií.469 

 

468 Smute
ní síI PodboYany: [online]. [cit. 2023-26-11]. Dostupné: <https://pamatkovykatalog.cz/pravni-
ochrana/smutecni-sin-s-urnovym-hajem-25474721>. 
469 }elezni
ní zastávku v hyperbolickém paraboloidu ve Varaav� navrhli v letech 1954-1955 architekti 
Arseniusz Romanowicz a Piotr Szymaniak, jejich� nad
asové návrhy byly vystaveny na Brusel Expo 58 a 
relizovány byly a� v letech 1960-1962: [online]. [cit. 2023-06-08]. Dostupné: 

Obrázek 17, Projek
ní plány Smute
ní sín� PodboYany 1978. 
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Jinou extravagantní stavbou v podobném stylu se mohl Václav alapák inspirovat  

v senetáYovském kostele, který m�l Yeaení z betonu a skla od architekta Ludvíka Kolka, 

jen� pro vnitYní úpravy pou�il vitrá�. Podobn� byla plánovaná i smute
ní síI  

v PodboYanech.470 Takté� smute
ní síI v Prost�jov�, kterou navrhl architekt Blahoslav 

Adamík v roce 1970, byla realizována v brutalistním stylu a byla dokon
ena v roce 1977, 

pouhý rok pYed zahájením stavby v PodboYanech.471 Nicmén� lze konstatovat, �e alespoI 

pYibli�n� konstruované stavby byly v socialistickém bloku velmi ojedin�lé a je zároveI 

zajímavé, jakým zposobem totalitní moc Yeaila výb�r stavebního Yeaení smute
ních síní, 

které v mnohém nahrazovaly funkci sakrálních staveb. 

Povolení finan
n� náro
ného architektonického Yeaení smute
ní sín� ukazuje výrazn� 

jinou kategorii staveb, které v socialistickém 
eskoslovensku nahradily systém 

ne�ádoucích sakrálních objekto.472 PodboYanská smute
ní síI v následujících letech 

neproala �ádnou radikální pYestavbou a pYedstavuje tak jednu z nejlépe dochovaných 

staveb v airokém okolí jak materiálov�, tak stylov� díky kvalitativn� hodnotné spolupráci 

architekta s výtvarníky. Smute
ní síI nebyla v dob� normalizace Yazena mezi sakrální 

nepovolené stavby a svým zposobem stála na okraji restrikcí nábo�enských aktivit.473 

>Jediné<, co ob� komise zamítly, byl plánovaný kYí�, který m�l být vlo�en do 
ela 

monolitu. KYí� symbolizující sakrální stavbu musel být odstran�n i z modelo a pláno 

smute
ní sín�.474 

Abych alespoI nastínila termín brutalismus, tento výraz nevznikl ze slova >brutální<, 

jak by se pravd�podobn� nabízelo, ale z francouzského :beton brut8, tedy z výrazu pro 

surový beton.475 Tento architektonický sm�r se poprvé projevil v padesátých letech 20. 

století a je spjat s významným architektem Le Corbusierem, který napYíklad navrhl Cité 

 

<http://expo58.blogspot.com/2009/01/hyperbolick-paraboloid-uprosted-msta.html>; Pam�tnice Alena 
alapáková vypov�d�la, �e její man�el navatívil v roce 1977 Dukovany, kde se mohl inspirovat tvarem 
chladicích v��í ve tvaru rota
ního hyperboloidu s vyu�itím litého betonu. Rozhovor s Alenou alapákovou 
vedla Dana Chrastilová dne 29.11.2023 v Praze. 
470 Kostel svatého Josefa: [online].  [cit. 2023-26-11]. Dostupné: <https://www.stavbaweb.cz/kostel-sv-
josefa-v-senetaov-6431/clanek.html>. 
471 To nejlepaí z architektury 60. a 70. let v 
eské republice. [cit. 2023-26-11]. Dostupné: 
<https://www.techlib.cz/cs/84372-12-10-2020-15-1-2021-to-nejlepsi-z-architektury-60-a-70-let-v-ceske-
republice> 
472 Architektura 60. a 70. let v 
eské republice. [cit. 2023-26-11]. Dostupné: 
<https://www.iumeni.cz/clanky-recenze/architektura/2020-architektura-60-a-70-let-v-ceske-republice-od-
bruselskeho-slohu-po-brutalismus/>. 
473 Architektura 80. let, s. 37: [online]. [cit. 2023-26-11]. 
Dostupné:<http://www.architektura80.cz/files/books/atyp.pdf>,.  
474 Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 21.7.2018 a 20.10.2023 v Praze. 
475 Brutalismus: architektura betonu s nejistou budoucností: [online]. [cit. 2023-26-11]. Dostupné: 
<https://www.stavebnictvi3000.cz/clanky/brutalismus-architektura-betonu-s-nejistou-budoucnosti>. 
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Radieuse v Marseille u stavby Unité d9 Habitation na konci 
tyYicátých let.476 Brutalistní 

stavby se vyzna
ují robustním, monolitickým a blokovým vzhledem, 
asto  

v geometrickém stylu, a pYedevaím  airokým vyu�itím litého betonu s pYiznanými obtisky 

bedn�ní. 477  

TYetím krokem k zapo
etí stavby byla pra�ská um�lecká komise, která m�la 

rozhodnout o realizaci vnitYních prostor, kde byla navr�ena prosklená mozaika, vitrá�ové 

dveYe a sklen�né lustry. Dále byly posuzovány atypické vstupní dveYe, které byly 

situovány na konci monumentálního pYedsazeného schodiat� v podob� polkruhové st�ny 

s dvoukYídlými dveYmi a plánovaný nápisem >�ivote díky<. Vitrá� m�la um�lecky 

ztvárnit výtvarnice Alena alapáková jako abstraktní barevnou mozaiku.478 Um�lecká 

komise v Mánesu vaechny návrhy schválila. 

Problém vaak nastal v lidské rovin�. Vae potYebné bylo schváleno, práce na smute
ní 

síni se rozeb�hly podle plánu, ale mezi 
leny týmu nastal rozkol. Designér Václav alapák 

nem�l z politických dovodo mo�nost studovat a chyb�l mu titul, který by ho opravIoval 

k podpisu smlouvy mezi Národním výborem a autorem Yeaení. Architekt Radko Bubník 

byl ur
en jako hlavní architekt a pYi zahájení stavby chyb�lo uznané autorství man�elom 

alapákovým na pYedávacích projektech. Designér Václav alapák tak celou situaci 

pova�oval za zám�rné nedodr�ení ústní dohody mezi ním a architektem. Doalo k vá�né 

neshod�, která pYetrvala dlouhá desetiletí, a dodnes je uveden jako autor Yeaení pouze 

Radko Bubník. Nicmén� v roce 2019 (obr.17zmiIovaný architekt poskytl ochotn� 

povodní plány, kde jsou uvedení vaichni tYi autoYi s vysv�tlením, �e tehdy musel uvést 

pouze sebe z dovodo neuznání patYi
né zposobilosti man�elo alapákových, kteYí nem�li 

potYebné vysokoakolské vzd�lání v daných oborech. Pozd�ji cht�l tento nedostatek 

napravit, ale man�elé alapákovi se z projektu stáhli a stavba sín� byla dokon
ena bez 

jejich pYímé ú
asti.479  

 

476 Zden�k Lukea: Le Corbusierov monumentální pYíklad kolektivního bydlení v Berlín�: [online]. 
[cit. 2023-28-11]. Dostupné: <https://www.earch.cz/revue/clanek/zdenek-lukes-le-corbusieruv-
monumentalni-priklad-kolektivniho-bydleni-v-berline>. 
477 Brutalismus: architektura betonu s nejistou budoucností: [online].  [cit. 2023-26-11]. Dostupné: 
<https://www.stavebnictvi3000.cz/clanky/brutalismus-architektura-betonu-s-nejistou-budoucnosti>. 
478 Tento zám�r byl dokon
en a� n�kolik let po zapo
etí prací pra�ským výtvarníkem, který pou�il téma 
pYedstavující b�h lidského �ivota od narození a� po úmrtí. Zde se rozchází vzpomínky pam�tnice Aleny 
alapákové a záznam z archivu m�sta PodboYany, pam�tnice uvádí malíYe Radomíra KoláYe (1924-1993, 
Radomír KoláY byl 
eský výtvarný um�lec) a archivní záznam výtvarníka Kloudu, který mozaiku 
dokon
il v prosinci 1980: [online]. [cit. 2023-26-11]. Dostupné: 
<https://www.podborany.net/mesto/historie/podborany/kroniky-mesta-podborany/kronika-1968-1984/>. 
479 Ing. arch. Radko Bubník (1944), rozhovor vedla Dana Chrastilová dne 21.10.2019 v Praze; Rozhovor 
s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 21.7.2018 v Praze. 
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Celá budova smute
ní sín� byla postavena z cihel, ale samotná v�� je z �elezobetonu 

litého do bedn�ní, které bylo vytváYeno a� na míst� stavby. Povodní plánované dokon
ení 

m�lo prob�hnout v roce 1980, ale slavnostní otevYení bylo posunuté o celé tYi roky  

a prob�hlo tudí� a� 29. Yíjna 1983. PYi jeho zahájení byl projekt uveden jako sou
ást 

volebního programu Národní fronty m�sta PodboYany. 

Smute
ní síI je dodnes stále pln� funk
ní, ale neYadí se mezi 
eské kulturní památky. 

Oproti povodní podob� zaznamenala v prob�hu 
asu zm�ny, které ale zposobil spíae 

lidský vandalismus a nezájem v období prvních dvou desetiletí po zm�n� re�imu.  

Její kdysi impozantní m�d�ná stYecha, která byla viditelná ze airokého okolí, je dnes 

smutn� aedá, tvoYená nevzhlednými asfaltovými pásy (obr. 18, dole. Parabolické kYídlo 

si sice zachovalo vzhled pohledového betonu, kde jsou výrazné obtisky bedn�ní vzniklé 

pYi tehdejaí výrob�, ale jsou zde viditelné stopy degradace materiálu a jist� 

by si zaslou�ily restauraci. Povodn� �ulové schodiat� proalo nejv�taími zm�nami. 

Po �ulovém oblo�ení zostaly v devadesátých letech dvacátého století pouhé betonové 

schodnice, který byly v roce 2014 citliv� nahrazeny st�rkou z probarveného kamene 

a schodiat� získalo nové upravené kovové zábradlí. Stejný rok byly vsazeny i nové 

vstupní dveYe s moderní vitrá�í.480  

Vyu�ívání a postupné restaurování této brutalistní stavby ukazuje zájem m�sta 

PodboYany a smute
ní síI tak zostává pYipomínkou socialistické výstavby s um�leckou 

hodnotou, kterou je potYeba chránit. Tato studie se sna�ila vykreslit dobovou scénu, kdy 

kritéria ke vzniku nestandartní architektury byla závislá na voli Národního výboru, který 

byl v roce 1977 v PodboYanech evidentn� otevYený novým mo�nostem ve výstavb�. 

Autorství pra�ského designera Václava alapáka a jeho �eny Aleny je dnes veYejnosti 

skryté díky tehdejaí politické situaci v um�leckých svazech, které neuznaly mo�nost 

signování architektonického díla 
i alespoI jejich podílu na návrzích výtvarníkom bez 

vysokoakolského titulu. Studie otevírá mo�nost doplnit tuto 
ást minulosti jedné 

výjime
né stavby díky rozhovorom s pam�tníky, kteYí se pod�lili o své vzpomínky, je� 

byly v mnohém nesnadné, a dokázali si vysv�tlit nedorozum�ní vzniklé pYed 
tyYmi 

desítkami let. 

 

480 Opravu smute
ní sín� lze vid�t ve video reportá�i z roku 2016: [online].  [cit. 2023-26-11]. Dostupné: 
<<https://www.podborany.net/mesto/videokanal-mesta/videoreportaz-oprava-smutecni-sine-v-
podboranech-772cs.html>. 

https://www.podborany.net/mesto/videokanal-mesta/videoreportaz-oprava-smutecni-sine-v-podboranech-772cs.html
https://www.podborany.net/mesto/videokanal-mesta/videoreportaz-oprava-smutecni-sine-v-podboranech-772cs.html


 152 

 

 

  

  

    

 

 

 

 

 

 

Obrázek A, Sádrový model (
elní strana) pYedlo�ené um�lecké komisi v roce 1977. (archiv 

Obrázek 18, Smute
ní síI PodboYany, nahoYe: model pro komisi 1978, dole: stav v roce 2019. 
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9.3. Rekonstrukce soukromé chalupy Miroslava Müllera 

 

Komunistickou moc lze popsat mnoha zposoby, od naprostého pohrdání zákonem, pYes 

vyhro�ování a manipulování a� k poctivé práci a �ivot� lidí, kteYí rad�ji zavYeli své o
i, 

aby mohli d�lat svou práci. Dostávali se tím do situací, kdy nemohli své názory vyslovit, 

pokud necht�li riskovat nejen svou kariéru, ale i samotnou existenci. Pokusím se na 

pYíkladu rekonstrukce povodní chalupy v Krompachu na severních hranicích 


eskoslovenska ukázat roky 1978 a� 1981 z pohledu výtvarníko na volné noze. 

Vzpomínky pam�tnice Aleny alapákové, pYátel výtvarníko a n�kolika dalaích 

nestranných osob, v
etn� záznamo z Národního archivu, Archivu ÚV KS
, Archivu 

bezpe
nostních slo�ek a dalaích dostupných zdrojo, daly dohromady nevaední pYíb�h 

z doby tuhé normalizace, kdy chování jednoho komunisty ovlivnilo �ivoty mnoha lidí.481 

Abych dokázala uchopit celou situaci, musím alespoI nastínit kontext doby polo�ený  

na chronologicky sestaveném �ivotopisu Miroslava Müllera.482 

Doba v kultuYe z po
átku sedmdesátých let je spojena práv� s tímto jménem, kdy byly 

prosazovány velmi tvrdé výslechy 
leny StB, ji� dávali najevo svou moc nevybíravým 

zposobem za pomoci získaných informací o ka�dém 
lov�ku, který se dostal do jejich 

hledá
ku. Pam�tnice Alena alapáková vypráví o jednom z mnoha rozhovoro  

s Miroslavem Müllerem, který se odehrával na zmiIované chalup�. Tehdy se ho napYímo 

zeptala, zda se neobává nechat si zrekonstruovat chalupu od lidí, kteYí nejsou ve stran�  

a mají apatný kádrový profil. Müller se smíchem odpov�d�l: >Vy jste tak prov�Yení, �e to 

ani víc nejde.<483  

Komunistická diktatura jemu podobných funkcionáYo ukazuje pravou tváY reálného 

socialismu.484 V tehdejaím sv�tle vypadalo, �e nikdo nem�l obranu pYed samolibým 

chováním velkého soudruha.  To, �e byli i tací, kteYí >dr�eli< Miroslava Müllera 

tzv. v aachu, v�d�l málokdo: >DobYe, zveYejním, �e jsi byl do roku 1948& 
lenem 

 

481 Autorka textu má své vlastní vzpomínky na pana Müllera, kdy jako malé sedmileté dít� vnímala 
atmosféru popisované doby zcela nezaujat�. Jediné, co jí v pam�ti zostalo, byl tlustý pán, který m�l stejn� 
staré d�ti a velkou chalupu, kde si mohli hrát se zcela jinými hra
kami, ne� byly tehdy v 
eskoslovensku 
dostupné.  
482 Miroslav Müller (* 20.1.1926, Buat�hrad 3   6.10.1997, Praha) byl politický funkcionáY KS
, prozaik 
pod pseudonymem Miroslav Kapek a Miroslav Melen. 
483 Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 10.8.2023 v Kunicích. 
484 at�pán HULÍK, Kinematografie zapomn�ní: po
átky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov 
(1968-1973), Praha 2011, s. 382. 
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ústYedního výboru národn� socialistické mláde�e.<485 uvádí at�pán Hulín z pohledu d�ní 

na Barrandov�. Teprve po odtajn�ní osobních spiso komunistických kádro 

v devadesátých letech minulého století vyaly najevo skute
nosti, které tento >pYíb�h< 

doplnily. 

Miroslav Müller znal osobn� významné osobnosti jako byl Alexander Dub
ek 

a Leonid Bre�n�v.486 On sám pocházel z Kladenska, své d�tství pro�il ve Stehel
evsi 

a vystudoval reálné gymnázium v Kralupech nad Vltavou, kde roku 1945 úsp�an� 

odmaturoval.487 Jeho rodi
e byli d�lnického povodu se stranickou legitimací a jeho otec 

pozd�ji pracoval jako mistr v kladenských �elezárnách.488 Miroslav Müller 

se pravd�podobn� díky smutné minulosti své první �eny zapojil do obnovy blízkých Lidic 

jako propaga
ní referent Spole
nosti pro obnovu Lidic a Le�áko.489 Na Filozofické 

fakult� Univerzity Karlovy (194531947) vystudoval estetiku a sociologii, jeat� b�hem 

studií se v roce 1947 stal tajemníkem krajského výboru Spole
nosti pYátel SSSR. Velmi 

krátce patYil k Národn� socialistické stran�, ale hned po únoru 1948 pYeael  

do komunistické strany, kde si paraleln� vybudoval pevné pouto. Z po
átku pouze na 

místní úrovni Kladna, kde byl mezi lety 1947 a 1950 na pozici tajemníka KV S
SP 

Kladno.490 

Po vojenské slu�b� v roce 1950 se nechal zam�stnat v mezinárodním odd�lení 

ÚstYedního výboru Komunistické strany 
eskoslovenska, kde pracoval v jejím aparátu 

jako delegát a byl záhy studijn� odeslán do Moskvy. Tam mezi lety 1954 a 1957 

absolvoval s vyznamenáním Vysokou stranickou akolu ÚstYedního výboru Komunistické 

strany SSSR.491 Jeho jazykové schopnosti byly na velmi dobré úrovni, domluvil se rusky, 

srbochorvatsky, 
áste
n� n�mecky a francouzsky.492 B�hem studií bylo pro jeho dalaí 

 

485 Tamté�, s. 388. 
486 Leonid Ilji
 Bre�n�v (190631982) byl sov�tský politik, nejvyaaí pYedstavitel SSSR v období let 19643
1982.  
487 B�hem druhé sv�tové války byl totáln� nasazen do tzv.<Technische Nothilfe<, kam 
8.8.1942 protektorátní vláda umo�nila povolávání 
echo do polovojenské organizace Technische 
Nothilfe: [online].  [cit. 2023-26-11]. Dostupné: <http://dejinyasoucasnost.cz/archiv/2020/3/tema-nucene-
prace-pro-risi-2/> 
488 Jeho bratr byl strojní záme
ník, rovn�� 
len KS
. Je zde rovn�� uvedeno, �e nikdo z Müllerových 
pYíbuzných ne�ije v zahrani
í. NA 
.j. P 7019/ Usnesení schoze sekretariátu ÚV KS
 ze dne 20. 
ervence 
1959.  
489 Müllerova první man�elka pocházela z Lidic a za války byla v�zn�na v koncentra
ním táboYe. NA 
.j. 
P 1734/ Usnesení 31. schoze pYedsednictva ÚV KS
 ze dne 10. bYezna 1972, pYíloha IV. 
490 KV S
SP 3 Krajský výbor Svazu 
eskoslovensko-sov�tského pYátelství. 
491 VSa ÚV KSSS 3 Vysoká stranická akola ÚstYedního výboru Komunistické strany SSSR. 
492 Od roku 1953 zastával funkci vedoucího odboru pro styk s bratrskými stranami socialistických zemí a 
od roku 1959 zástupcem vedoucího odd�lení. Získal vyznamenání Za zásluhy o výstavbu, je uvád�n jako 
politicky vysp�lý pracovník se airokými teoretickými znalostmi. NA 
.j. P 1734/ Usnesení 31. schoze 
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politickou dráhu dole�ité seznámení se studentem stejného zam�Yení Alexandrem 

Dub
ekem a rovn�� s tehdy neznámým funkcionáYem KSSS Leonidem Ilji
em 

Bre�n�vem, s ním� se prý mnohokrát opil ruskou vodkou.493 ZYejm� tím byl polo�en 

základ pro jejich nadcházející dlouholeté pYátelství a spolupráci.494  

Po návratu do vlasti pokra
oval v práci na mezinárodním odd�lení ÚV KS
 jako jeho 

referent495 a od konce aedesátých let se stal 
lenem redak
ní rady 
asopisu }ivot strany.496 

Ve stejném období vykonával pozici zástupce vedoucího odd�lení mezinárodní politiky. 

TYi roky poté byl jmenován vedoucím odd�lení pro kulturu, kde se sna�il jeat�  

na pYedchozím postu nástupce vedoucího stejného odd�lení prosadit Gustáva Husáka  

do pozice prezidenta, 
ím� si pravd�podobn� zajistil budoucí preferování vlastního 

mocenského postupu.497   

Nedlouho poté jeho kariéra pokra
ovala na post 
lena ÚstYední kontrolní a revizní 

komise na XIV. sjezdu KS
,498 kde zostal a� do Sametové revoluce. Jeho pozice 

v ústYedním výboru KS
 z n�j u
inila nejvlivn�jaího mu�e 
eskoslovenské kultury, který 

ze své pozice kontroloval i tehdejaí ministerstvo kultury. V krizových letech 1968 a 1969 

je v zápisu ze schoze popisován jako nekompromisní zastánce správných stranických 

pozicí, s velkou aktivitou svého vystupování proti oportunistickému nebezpe
í. Takté� je 

zaznamenáno, �e se podílel na ozdravení politické situace ve svém odd�lení  

i v zahrani
n� politickém úseku. Byly vyzdvihovány jeho organiza
ní schopnosti v
etn� 

celkové rozhodnosti a zkuaenosti v mezilidských vztazích.499 Vzpomínek na >aéfa< 

 

pYedsednictva ÚV KS
 ze dne 10. bYezna 1972, s. 334; pYíloha IV. Byl vyznamenán Yádem práce (1973) 
a Yádem vít�zného února (1986). Archiv ÚV3KS
 
.j. 7019/25 Kádrové návrhy ze dne 14. února 1989. 
V dob� okupace byl v dubnu 1945 uv�zn�n za protinacistické výroky, utekl a pYidal se k revolu
nímu 
výboru ve Stehel
evsi. Archiv ÚV3KS
 
.j. 10335/12 PYedb��ný návrh na rozmíst�ní absolvento tYíleté 
Vysoké akoly pYi ÚV KSSS, kteYí ukon
ili akolu v srpnu 1957. 
493 at�pán HULÍK, Kinematografie zapomn�ní: po
átky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov 
(1968-1973), Praha 2011, s. 388. 
494 Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 10.8.2023 v Kunicích. 
495 NA 
.j. P 3011/ Usnesení schoze sekretariátu ÚV KS
 ze dne 20. 
ervence 1959. 
496 
asopis }ivot strany byl vydávaný mezi lety 195431989. 
497 V roce 1964 byl schválen návrh na potrestání Miroslava Müllera za nevhodné chování pYi ve
eYi u 
pYíle�itosti schozky s delegacemi bratrských zemí RVHP a byl mu omezen dalaí styk na ur
itou dobu. M. 
Müller urazil svými výroky 
leny rumunské delegace a dostal od strany dotku. NA 3349/14; RGANI, f. 5, 
o. 109, d. 12 007, z deníku lega
ního rady velvyslanectví SSSR Sergeje I. Prasolova o rozhovoru s 
Miroslavem Müllerem (vyhotoveno 24.11.1971), s. 149.  
498 Vladimír Malíaek v rozhovoru: [online].  [cit. 2023-26-11]. [cit. 2023-30-10] 
Dostupné:<https://jointlab.upol.cz/jlo/cs/content/nekolikanasobne-jubileum-laboratore-optiky> 
499 NA 
.j. P 1734/ Usnesení 31. schoze pYedsednictva ÚV KS
 ze dne 10. bYezna 1972, s. 334. 
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kultury je mezi um�lci mnoho a dlu�no Yíct, �e nejsou vaechny zcela negativní, i kdy� ty 

apatné pYeva�ují.500 

Miroslav Müller se Yadil mezi pYední postavy normaliza
ních komunistických kádro, 

jejich� pravomoci byly tém�Y neomezené. Jeho pov�st byla provázána 

s hulvátstvím, hlu
nou výYe
ností a co pYedevaím, alkoholismem.501 ZároveI se sna�il 

prosadit své um�lecké ambice, ovaem jeho literární snahy jako lechtivé románky typu 

S Elvírou v lázních (1976) nebo >Yeznická< balada Hrdinové v provanu (1980) byly 

výrazn� sporné kvality a dnes jsou vícemén� neznámé.502 Navíc se podílel na tvorb� texto 

pro písn� Frantiaka Jane
ka, Michala Davida a Pavla HorIáka. Mimo jiné vytvoYil i nám�t 

pro film z prostYedí taxislu�by Za volantem nepYítel (1974).503 Jeho prozaická díla mají 

jednoduchý humor, vyjadYující komunální satiru s kritikou drobných neavaro, v
etn� 

snahy o mírnou lechtivost �ánro. 

Zvrat v kulturní politice je spojen s jeho pYíchodem v roce 1972 na pozici vedoucího 

kulturního odd�lení ÚV KS
, kde za jeho jménem stál nejen Bi?ak, ale i obávaný 

Bre�n�v, který tituloval Müllera jako svého 
eského pYítele, co� mu propoj
ovalo 

nebývalou moc. Jejich setkání pYed zraky vaech 
leno vlády a politbyra prob�hlo krátce 

po Müllerov� uvedení do funkce vedoucího ideologického odd�lení ÚV KS
. Bre�n�v  

si ho vytáhl z Yady a pYed zraky televizního atábu a celého národa ho tYikrát po ruském 

zposobu políbil s tím, �e prý nepotYebuje pYeklada
e, proto�e zde má blízkého kamaráda. 

 

500 >Já ho trochu poznal. To nebyl zlý 
lov�k,< Yekl v roce 2008 pro 
asopis Týden Karel Gott: >Nebyla to 
kreatura. On také n�které v�ci zachránil.< Vzpomínal, jak se Müller zasadil o vydání jeho desky s písní o 
Janu Palachovi. >Mo�u mluvit jen za sebe, ale potvrdili by to i jiní.< 
 >Komunisti m� po filmu Ucho z roku 1970 ustYihli od natá
ení filmo. Mohla jsem d�lat jen v televizi, 
která nespadala do pravomocí pov�stného pana Müllera,< vzpomínala here
ka JiYina Bohdalová: >Ve 
filmu tu pravomoc m�l a tam jsem v té dob� pravd�podobn� pYiala o hezké role.<: [online]. [cit. 2023-30-
10] Dostupné:<https://plus.rozhlas.cz/miroslav-muller-sef-kultury-od-normalizace-po-prestavbu-
6508086>; Eva Kantorková, Tajemství sametu, Praha 2013.  [cit. 2023-30-10] 
Dostupné:<https://web2.mlp.cz/koweb/00/04/43/89/98/tajemstvi_sametu.pdf>; Také historik 
Eduard Burget uvedl, �e >démonizování Miroslava Müllera není na míst�<. David Hertl, Miroslav 
Müller, aéf kultury od normalizace po pYestavbu, 
eský rozhlas Plus, 5. Yíjna 2017: [online]. [cit. 2023-
30-10] Dostupné: <https://plus.rozhlas.cz/miroslav-muller-sef-kultury-od-normalizace-po-prestavbu-
6508086>. 
501 Popis oslavy Müllerových aedesátých narozenin na zámku DobYía byl ukázkou systému, který se stále 
jeat� dr�el svých tradic, a to pYedáváním rozných projevo loajality (tituly, vyznamenání, rekreace a 
posty). NádvoYí zámku bylo zapln�né aestsettYináctkami funkcionáYo, desítkami národních um�lco, 
pYedsedo um�leckých svazo, Yeditelo divadel, galerií a um�leckých agentur a fondo, funkcionáYo 
odborového svazu pracovníko um�ní a kultury, a dalaími. Jaroslav 
EJKA, Aparát: soumrak poloboho, 
Praha 1991. Jaroslav 
ejka (1943) je 
eský básník, prozaik, novináY, který byl bYeznu 1989 jmenován 
posledním vedoucím odboru kultury, nastoupil po Miroslavu Müllerovi. 
502 Kniha S Elvírou v lázních byla vydaná roku 1976 pod pseudonymem Miroslav Kapek. 
503 D�j filmu se odehrává v prostYedí pra�ské taxislu�by a byl v roce 1974 nato
en re�isérem Karlem 
Steklým. Karel Steklý (190331987) byl 
eskoslovenský filmový re�isér, scénárista a herec. 



 157 

Slova, která následující den pronesl Miroslav Müller na setkání pYedsedo um�leckých 

svazo, utvrdila jeho moc: >Dívali jste se na televizi? Vid�li jste? A víte, pro
 jsem vás 

zavolal? Abyste v�d�li, �e od téhle chvíle mi n�jaký Husák mo�e políbit& víte co! 
est 

práci! Odchod!< 504  >Spojily se temné síly,< napsal si o vstupu Müllera na scénu Art 

Centra do svého deníku Mat�j
ek.505 >Jak bych si pYál, aby naai lidé mohli vid�t aspoI 


ást toho, co naai um�lci spolu s Art Centrem dokázali v zahrani
í ud�lat!< Vzdorovali 

Müllerovi, hledali nejrozn�jaí formy odporu (negování zám�ro ÚV KS
, krytí 

ne�ádoucích um�lco, lavírování s akcemi a jmény autoro apod.).506 

Celé vedení ÚV KS
, v
etn� Husáka, pocieovalo respekt a obavu z >velkého< 

Müllera po celou dobu jeho posobení a� do Bre�n�vovy smrti. Miroslav Müller m�l 

rozhodovací práva ve vaech schvalovacích procesech ohledn� um�lecké tvorby, 

a to v
etn� filmového promyslu, které m�lo z hlediska propagace komunismu zásadní 

význam.94 Jednoduae Ye
eno, co nechválil, se nevysílalo, nepublikovalo ani nevystavilo 

v �ádné galerii. Svou velkou roli sehrál podle pam�tníko i v klí
ovém okam�iku 


eskoslovenského disentu, kdy m�l na starosti tzv. Antichartu a její vynucené podpisy  

na po
átku roku 1977 v reakci na zveYejn�ní základního prohláaení Charty 77.507 

Miroslav Müller je uvád�n jako ideový tvorce celé Anticharty.508 

V roce 1978 byl Müller na pomyslném vrcholu svých mocenských sil a hledal pro 

zvelebení své soukromé chalupy v Krompachu mezi tehdejaími národními um�lci 

odborníka, který doká�e zrekonstruovat povodní prostory podle jeho velkorysých 

pYedstav. Designera Václava alapáka doporu
ila Müllerova sekretáYka Marie 
erná509 

jako 
lov�ka, který doká�e >nemo�né<. Pravd�podobn� následovalo pe
livé prov�Yení 

man�elo alapákových státní bezpe
ností, jeliko� ani jeden z nich nebyl ve stran� 

 

504 at�pán HULÍK, Kinematografie zapomn�ní: po
átky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov 
(1968-1973), Praha 2011, s. 389. 
505 Hubert S. MAT�J
EK, S um�ním do celého sv�ta: mana�erské vzpomínky, Praha 2003, s. 95. 
506 Tamté�, s. 141. 
507 JiYí aesták ve svých vzpomínkách zmiIuje roli zp�váka Karla Gotta, kdy m�l pYedat arch podepsané 
Anticharty soudruhu Müllerovi a následn� na to získat post národního um�lce. [cit. 2023-30-10] 
Dostupné: <https://www.blesk.cz/clanek/celebrity-ceske-celebrity/447144/antichartu-mel-na-uv-ksc-
donest-sam-karel-gott-rika-pametnik-jan-sestak.html> Více o spisovateli JiYím aestákovi: [online]. [cit. 
2023-30-10] Dostupné:<https://www.pametnaroda.cz/cs/sestak-jiri-1956; Takté�: Eva Kantorková, 
Tajemství sametu: [online]. [cit. 2023-30-10] Dostupné: 
<https://web2.mlp.cz/koweb/00/04/43/89/98/tajemstvi_sametu.pdf>. 
508 Pavel KYEMEN, Nové poznatky ve výzkumu tzv. Anticharty, Pam�e a d�jiny 2020/02 s. 61: [online]. 
[cit. 2023-30-10] Dostupné: <https://www.ustrcr.cz/wp-content/uploads/2020/07/PD_2_20_s56-67.pdf>. 
509 Marie 
erná byla man�elka Yeditele podniku TOS (továrna na obráb�cí stroje zalo�ená v roce 1910) v 

elákovicích soudruha 
erného. Více se nám zatím nepodaYilo dohledat. Rozhovor s Alenou alapákovou 
vedla Dana Chrastilová dne 10.8.2023 v Kunicích. 
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a kádrová minulost jejich rodi
o rozhodn� nebyla ideální.510 Man�elé byli pozváni 

na jmenovanou chalupu a ocitli se tak v krajn� nebezpe
né situaci mezi národními 

um�lci, kteYí také m�li pochopitelný zájem na této lukrativní zakázce. V té dob� zcela 

neznámý výtvarník bez potYebného vzd�lání Václav alapák nejen�e dokázal pYesv�d
it 

samotného Miroslava Müllera o realizovatelnosti jeho po�adavku (cht�l mít napYíklad 

druhou toaletu u lo�nice v patYe povodní chalupy, v sedmdesátých letech nevaední 

pYedstava), ale získal rozsáhlou restaurátorskou práci na celé dva roky (kompletní obývací 

halu, 
ernou a novou kuchyI, vchodové dveYe, to
ité schody do patra a dalaí úpravy 

domu). Povodní stará zástavba byla bouráním odhalována a postupn� chalupa získala 

historický povab. Man�elé alapákovi, s ob
asnou pomocí svých pYátel, pracovali mnoho 

m�síco bez jakékoli vidiny platu. Odmítnout Miroslavu Müllerovi pokra
ování této 

zdánliv� nekon
ící práce se neodvá�ili, tuaili, �e by se v 
eskoslovensku jako výtvarníci 

dál �ivit nemohli. Jediné, 
ím se tento komunistický vodce za jejich práci revanaoval, 

bylo jídlo z vládní prodejny Laborka511 a peníze za projetý benzin osobního auta, které 

n�kolikrát týdn� pYevá�elo materiál i samotné výtvarníky z Prahy do Krompachu.  

Zajímavá práce pra�ské výtvarníky sice naplIovala, ale nulový pYíjem b�hem dvou 

let byl neúnosný a nedokon
it celý projekt nepYicházelo v úvahu. Situace byla 

pYinejmenaím slo�itá a oba autoYi se pohybovali na hranici vlastního bezpe
í. Miroslav 

Müller je v mnoha zdrojích popisován jako inteligentní 
lov�k s velmi dobrým 

vzd�láním, který m�l ale velké obtí�e s alkoholem a projevoval se mnohdy velmi 

samolib� a nekompromisn� a� destruk
n�. Komunistický politik, drsný aéf kultury, 

básník, spisovatel, a zároveI starostlivý otec a man�el, vaechny tyto jeho tváYe poznali 

man�elé alapákovi velmi dov�rn�.512 Neobvyklé zkuaenosti za�íval i jejich syn Václav 

jen� byl mnohokrát na stavb� se svými rodi
i a brigádn� pracoval vaude, kde to bylo 

 

510 Prov�Yení StB není prokázané na základ� archivních materiálo, pouze je pYedpokladem tehdejaí praxe. 
Otec Václava alapáka byl zámo�ný pra�ský podnikatel, který musel svoj podnik dobrovoln� >odevzdat< 
v roce 1953 a jeho syn se mohl >pouze< vyu
it vyu
il jako automechanik v Jaw� na Pankráci a posléze 
pracoval jako opraváY v textilním podniku Mod�va Praha. Otec Aleny alapákové, roz. Mareaové byl 
rovn�� podnikatel (pra�ský knih vydavatel), který zm�nu re�imu zdravotn� nepYe�il. Rozhovor s Alenou 
alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 10.8.2023 v Kunicích. 
511 Prodejna Laborka v Holeaovicích byla jakýmsi skladem nebo distribu
ním místem, které m�lo za úkol 
zásobovat domácnosti významných vládních 
initelo. Tato prodejna, oficiáln� nazývaná Dodávková 
slu�ba, zajiaeovala potYebné produkty a zbo�í pro 
leny vlády a jejich domácnosti. Slou�ila jako místo, 
odkud byly dodávány potYebné polo�ky pro tyto vládní osobnosti, které se zú
astIovaly rozných setkání 
nebo událostí. M�la speciální význam v rámci zásobování a podpory vládních pYedstavitelo. 
512 Pam�tnice popisovala man�elství Müllerových, z vypráv�ní v 70. letech obou man�elo, jako politicky 
sjednané samotným Bre�n�vem, informaci se nepodaYilo ov�Yit. Rozhovor s Alenou alapákovou vedla 
Dana Chrastilová dne 10.8.2023 v Kunicích. 
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na staré chalup� mo�né. Popisoval rekonstrukci jako opravu n�jakého zámku, vae bylo 

kvalitní, odhalené staré trámy, povodní kamenné zdivo, kováYské detailn� zpracované 

kliky, kování a i vaechny nové materiály, je� si Müller musel n�kde zajiaeovat. Mladý 

Václav pracoval tak jako jeho rodi
e zcela zdarma a vzpomínal: >Myslím si, �e mé rodi
e 

vydíral. Práce na staré pod� bez jakékoli ochrany byla pYíaerná, nemohli jsme dýchat  

a skelnou vatu jsme m�li vaude. Odmítnout jsme nemohli.<513 

Ovaem ozna
ení Müllera za >kata 
eské kultury< je pYinejmenaím rozporuplné a asi 

ne úpln� pYiléhavé. Je mo�né, �e pokud by nebyl vedoucím kultury on, dosadil by tam 

komunistický aparát n�koho jiného.514 Man�elé alapákovi byli v blízkosti jeho rodiny 

pom�rn� dlouho, dva roky se pohybovali na tenkém led�, který si ale pln� neuv�domovali. 

Z dneaního pohledu je situace více ne� zYejmá, vysoký politik zneu�ívající svou pozici 

k vlastnímu obohacování, zposobem, který odporuje vaem právním i morálním zásadám 

demokratického státu. Jen�e 
eskoslovensko bylo v popisovaných letech totalitní a b��ný 

ob
an nem�l �ádnou zákonnou moc se bránit.  

 

Alena alapáková popisuje nezvyklou situaci ve výstavb� v normaliza
ním 


eskoslovensku, kde nebylo mo�né sehnat �ádné stavební materiály mimo 

standardizované prodejny a zajistit si Yemeslníka pro soukromou stavbu nealo oficiáln� 

vobec. Situace Miroslava Müllera byla ovaem zcela odlianá: >Jen jsme se zmínili, 

�e je pro stavbu zapotYebí napY. kováY a b�hem pár dní nám byl pln� k dispozici.<  

Jak se výtvarníci dozv�d�li posléze, tak ka�dý, kdo na chalup� n�co ud�lal, dostal n�jaký 

 

513 Rozhovor s Václavem alapákem ml. vedla Dana Chrastilová dne 19.2.2024 v Praze. 
514 Historik Eduard Burget v�noval mnoho 
asu po pátrání minulosti soudruha Müllera: [online]. [cit. 
2023-30-10] Dostupné:<https://plus.rozhlas.cz/miroslav-muller-sef-kultury-od-normalizace-po-
prestavbu-6508086>. 

   

Obrázek 19, chalupa v Krompachu, rekonstrukce 1978 (vleva: prostor jídelny, restaurace stropo, man�elé alapákovi.  
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ten výhodný post. Výtvarnice dodala: >Ze zmiIovaného kováYe se stal v následujících 

m�sících vedoucí um�leckých Yemesel.<515 Jejich syn vzpomíná na restaurátorské práce 

jako na obdivuhodnou schopnost svého otce najít v povodní chalup� skrytá místa, je� byla 

zabedn�ná bakelity, zaházená betonem nebo zdivem natolik, �e nebylo vobec poznat, kde 

bylo okno, trám 
i výklenek.516 

Situace se opakovala mnohokrát se stejným výsledkem a následným pocitem, 

�e Miroslav Müller je mocný a zna
n� zkorumpovaný komunistický pohlavár 

a �e si musejí dávat velký pozor na osobní projevy. PYi své dlouholeté práci na Müllerov� 

chalup� vid�li výtvarníci podlézání jiných mocných osob, úplatky vaeho druhu, od obrazo 

známých um�lco, pYes sochaYské práce a jiné um�lecky hodnotné >dary<.517 PYi své práci 

v interiéru chalupy vyslechli rozhovory a pomluvy, které nikdy slyaet nem�li a necht�li. 

Miroslav Müller si byl jistý svou neotYesitelnou pozicí, �e uvedené situace nijak 

neskrýval. Müller prosazoval a o
ekával loajalitu od t�ch um�lco, kteYí byli 
leny KS
, 

ale od ostatních, kteYí stáli mimo politiku a stranu, cht�l >pouze< ml
ení.518 Václavu 

alapákovi bylo mnohokrát nabízeno dokonce i místo na ministerstvu, co� výtvarník 

odmítl, necht�l se dostat do situace, kdy nesta
ilo ml
et.519 Strach malých normalizátoro 

pYed velkými normalizátory, kdy sta
ilo pouhé slovní vyjádYení i nevhodnosti díla autora 

a existen
ní likvidace prob�hla velmi rychle.520 Pokud se autor znelíbil nejvyaaím 

orgánom, skon
il v lepaích pYípadech v d�lnických profesích. Udivující je spíae fakt,  

�e apatný kádrový profil Václava alapáka zjevn� nebyl pYeká�kou a odmítnutí nabízených 

pozic prob�hlo bez následko. 

Chalupa byla v lét� 1978 úsp�an� a s velkou pompou dokon
ena. PYítomna tehdy byla 

celá Müllerova rodina, komunisti
tí kádYi z nejvyaaích míst, n�kolik národních um�lco  

a man�elé alapákovi, kteYí sice nedostali zaplaceno, ale byli pozvaní na týdenní 

dovolenou v kruhu Müllerovi rodiny.521 Velkopanská hra m�la aktéry i diváky, 

 

515 Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 10.8.2023 v Kunicích. 
516 Rozhovor s Václavem alapákem ml. vedla Dana Chrastilová dne 19.2.2024 v Praze. 
517 Na chalup� se potkávalo mnoho vlivných komunistických kádro, v
etn� lidí z vlády a ministerstev, 
také tam jezdili národní um�lci, výtvarníci, herci i zp�váci. Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana 
Chrastilová dne 10.8.2023 v Kunicích. 
518 Eduard Burget a David Hertl pro rozhlas plus: [online].  [cit. 2023-30-10] 
Dostupné:<https://plus.rozhlas.cz/miroslav-muller-sef-kultury-od-normalizace-po-prestavbu-6508086>. 
519 Pam�tnice uvádí, �e za svou práci nedostávali mzdu, ale byly jim nabízeny obrazy a jiné úplatky, které 
man�elé odmítali. Vyu�ili >pouze< dalaí pYíle�itosti k zakázkám, ke kterým by jinak nem�li mo�nost se 
dostat. Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 10.8.2023 v Kunicích. 
520 Ljuba VÁCLAVOVÁ, Naae normalizace, Praha 2011, s. 42. 
521 Pam�tnice vzpomínala na Müllerova slova o tom, �e oba díky své práci >patYili< do rodiny a m�li 
zajiat�nou dalaí práci pYes jiné >známé< národní um�lce a otevYené dveYe do Svazu um�lco, kam byla ona 
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a co navíc, ochranku komunistického vedoucího kulturního odboru ÚV KS
, který svou 

mocí stál nad ministerstvem kultury.  

Chalupa nebyla poslední soukromou prací, kterou si ze své pozice Müller vy�ádal. 

PotYeboval zrestaurovat stodolu, tak aby odpovídala povodnímu stavu i jeho vlastním 

náro
ným pYedstavám. Následovaly dalaí m�síce nezaplacené nicmén� zajímavé práce, 

kdy se Václavu alapákovi podaYilo pYesv�d
it nejen Müllera, ale i vlivné lidi kolem n�j 

natolik, �e v následujících letech m�li man�elé více pYíle�itostí k výtvarné práci.  

A� do konce února 1989 sehrával klí
ovou roli v Yízení ideologického sm�Yování celé 


eskoslovenské kultury.522 V zim� tohoto roku po�ádal o uvoln�ní z aparátu strany, aby 

mu byl umo�n�n odchod do dochodu.523 PYedcházel tomu návrh na odvolání z funkce, 

který byl sepsán na základ� zm�n v kulturním d�ní díky sov�tské perestrojce, kde 

Müllerov zposob tvrdého prosazování ji� nebyl akceptovatelný, ale tento návrh tajemníka 

ÚV KS
 Josefa Havlína524 zostal nevyYízen u prezidenta Husáka.525 Jeho nástupce ve 

funkci vedoucího odd�lení kultury Jaroslav 
ejka v rozhovoru pro Literární noviny v roce 

2013 ozna
il Müllera za >kata 
eské kultury<, který jeat� rok pYed sametovou revolucí 

negativn� zasahoval do proceso, napYíklad do znovu za
len�ní zakázaných autoro.526 Na 

jednotlivých svazových sjezdech se sna�il mluvit o pYestavb�, o kádrových zm�nách 

s tím, �e jeho pozici se pokouaelo oslabit 
ím dál více 
leno KS
 v
etn� Jaroslava 
ejky. 

Nicmén� jeho odvolání zostalo na stole prezidenta, jak zdorazIuje práv� jeho nástupce, 

pravd�podobn� z dovodo jeho vazeb na KGB.527  


lov�k s pravomocí tak velkou, �e se na n�j nevztahovala �ádná direktiva, 

demonstruje pYíklad úplného splynutí komunistické strany se státními strukturami.528 

 

sama pYijata na pYímou �ádost Miroslava Müllera, který zprostYedkoval návat�vu vedoucího AVU v 
ateliéru man�elo alapákových s tím, �e po uznání nesporných výtvarných kvalit se stala um�lkyn� Yádnou 

lenkou. Rozhovor s Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 10.8.2023 v Kunicích. 
522 at�pán HULÍK, Kinematografie zapomn�ní: po
átky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov 
(1968-1973), Praha 2011, s. 123. 
523 Miroslav Müller po�ádal o odchod do dochodu k 28.2.1989 a byl mu uznán osobní dochod 6 000 K
s. 
Archiv ÚV3KS
 
.j. 7019/25 Kádrové návrhy ze dne 14. února 1989. 
524 Josef Havlín (192432004) byl 
eskoslovenský politik KS
. 
525 Jaroslav 
EJKA, Aparát: soumrak poloboho, Praha 1991, s. 91. 
526 Na podzim roku 1988 vystoupil Michal 
erník s návrhem navrácení zakázaných spisovatelo zpátky do 
literatury, znovuvydávání d�l zemYelých, sv�tonázorov� odlianých spisovatelo a navrácení zakázaných 
knih zpátky do knihoven, ale Müller a ideologický tajemník ÚV KS
 se postavili proti t�mto zm�nám: 
[online].  [cit. 2023-30-10] Dostupné: <http://www.obrys-kmen.cz/index.php/rocnik-2020/343-35-2020-
2-zari-2020/3393-ctyri-uryvky-z-meho-zivota> 
527 Jaroslav 
EJKA, Aparát: soumrak poloboho, Praha 1991, s. 92. 
528 David HERTL, >Miroslav Müller, aéf kultury od normalizace po pYestavbu,< 
eský rozhlas Plus, 5. 
Yíjna 2017: [online]. [cit. 2023-30-10] Dostupné: <https://plus.rozhlas.cz/miroslav-muller-sef-kultury-od-
normalizace-po-prestavbu-6508086> 
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Koncem roku 1988 se m�l dokonce stát hlavním konzultantem generálního tajemníka 

Miloae Jakeae, ale rozhodnutí nakonec pravd�podobn� podle Jaroslava 
ejky padlo pro 

jeho odvolání s vysv�tlením dochodového v�ku.529 Jako >odchodné< dostal na konci 

dubna 1989 vyznamenání Yádu republiky a ukon
il tím své dlouholeté posobení 

v ÚV KS
, ale dál stál u mnoha rozhodnutí v kulturním d�ní a� do listopadu tého� 

roku.530 Bývalý mocný aéf Miroslav Müller byl v roce 1990 na základ� rozhodnutí 

stranické komise vylou
en z KS
 a roku 1997 v Praze zemYel. Chalupa v Krompachu 

zostala v majetku rodiny Müllerových dodnes a nese viditelné znaky tehdejaí rozsáhlé 

pYestavby.531 

Komunistické mocenská zvole, obohacování se na úkor výtvarných um�lco, korupce 

a zjevné poruaování ob
anských práv, nebylo v pYípad� Miroslava Müllera po listopadu 

1989 soudn� ani mimosoudn� Yeaeno. Celý pYípad by si zaslou�il hlubaí bádání a v�Yím, 

�e se uvedená data a vzpomínky pam�tníko mohou stát základem dalaího výzkumu. 

  

 

529 Jaroslav 
EJKA, Aparát: soumrak poloboho, Praha 1991, s. 93. 
530 Tamté�, s. 93. 
531 Rozhovor s Václavem alapákem ml. vedla Dana Chrastilová dne 19.2.2024 v Praze. 
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Záv�r 

 

Osmnáct pam�tníko se svými vzpomínkami podílelo na vzniku této práce, n�kteYí 

drobnými poznámkami a n�kteYí celým svým �ivotním pYíb�hem. Bez jejich ochoty, 

vstYícnosti a porozum�ní by pYíb�hy, na nich� je celý text postaven, nevznikly. Tém�Y 

vaichni oslovení pam�tníci jsou po celý svoj profesní �ivot výtvarnými um�lci. Mají svá 

portfolia, mnohokrát doplIované �ivotopisy, texty obsáhlé i zkrácené pro autorské 

vernisá�e, nekone
né mno�ství fotografií a s tím vaím spojené vzpomínky. Prostudovala 

jsem jejich výtvarné katalogy, autorské webové stránky a zhlédla mno�ství poutavých 

videoprojekcí i audionahrávek o jejich dílech. Valná v�taina z nich vaak postrádala 

sebemenaí zmínky o tom, v jakém sevYení totalitního komunistického re�imu 

ve skute
nosti �ili, a jsou to práv� tyto mnohdy t��ko pYedatelné momenty, které jsem  

se ve své práci sna�ila pYedlo�it. 

PYed samotnými rozhovory probíhala dokladná reaerae s cílem získat co nejvíce 

informací o sociálním a ekonomickém prostYedí nezávislých výtvarných um�lco v daném 

období. Pokusila jsem se nezaujat� seznámit 
tenáYe s klí
ovými událostmi, které  

ve svých vypráv�ních zmínili pam�tníci a je� v mnohém ovlivnily jejich práci i soukromé 

�ivoty. Jejich nevaední pYíb�hy ilustrují mimo jiné i slo�itost interpretace minulosti v
etn� 

pojmo dobra a zla v dob� reálného socialismu. Sou
asnou snahu ozna
ovat ka�dého 

úsp�aného um�lce té doby jako aktivního spolupracovníka re�imu v totalitním stát� bych 

definovala jako nepYesnou a z rozhovoro jasn� vyplývá, �e minimáln� v prostYedí 

oslovených pam�tníko toto 
ernobílé d�lení nefungovalo. Jednotlivé pYíb�hy dokazují,  

�e se v rozné míYe sice museli pYizposobit socialistické realit�, ale zároveI si udr�eli 

vlastní svobodnou tvorbu, která je t�aila a pYináaela jim radost.  

Výtvarní um�lci, je� jsem m�la tu 
est poznat a zachytit jejich pYíb�h, nem�li problém 

vysv�tlovat a popisovat svá díla, studium um�leckých akol, dalaí zám�ry, nápady  

a techniky, ba ani svou výjime
nost, myaleno v tom nejlepaím slova smyslu. Jsou to vaak 

skromní lidé, pro n�� je práce vaím, a získat tak pYístup k jejich �ivotním zkuaenostem  

a problémom, které s sebou doba plná strachu pYináaela, nebylo jednoduché. Doalo mezi 

námi k mnoha ú�asným setkáním, díky nim� teprve dov�ra a snad i vzájemný vztah 

otevYely vzpomínky jiného druhu.  

Pam�tníci postupn� za
ali vypráv�t o svém boji s nesmyslnou legislativou a o 
asto 

poni�ujícím chování pracovníko um�leckých svazo a komisí. Sou
asn� vzpomínali 
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na výjime
n� vstYícné chování v um�leckém sv�t�, ale také na nepYístupné a stranicky 

>uv�dom�lé< vedoucí výstavních prostor a v neposlední Yad� i na vaudypYítomnou StB. 

Svoj nezájem o politické d�ní mimo jejich ateliéry, stagnaci celé spole
nosti, ae� 

prázdných regálo a nemo�nost cokoli sehnat vaak zmínili jen letmo. Mluvili o nepYíjemné 

ka�dodenní autocenzuYe a korup
nosti systému, jen� upYednostIoval ideovou 

podlézavost pYed kvalitou. Mnohé vzpomínky zajisté nebyly pYíjemné, a sd�lovat je jiné 

generaci si tak �ádalo 
as a oboustranné porozum�ní. 

Otázka výstav, vernisá�í a práce v západním sv�t� pYinesla zajímavé poznání 

o tehdejaí vlád� jedné strany, je� své ob
any pouat�la tam a zp�t pouze na základ� 

pYechodných rozhodnutí, jak se práv� systému zacht�lo a jak potYebný byl pYísun deviz. 

Pam�tníci vypráv�li o pojistce návratu v podob� jejich nezletilých d�tí a o ú
asti StB 

na pozadí ka�dého zahrani
ního výjezdu. Mluvili o výhodách spojených s prací 

na Západ� a o chvilkových pocitech svobody. Uv�domovali si své mnohonásobn� vyaaí 

pYíjmy a pYíle�itosti k poznání sv�tových metropolí, ale sou
asn� i pocity chudého 
echa, 

který po návratu domo, kde na n� se svými otázkami 
ekal agent StB, nevidí nic ne� bídu 

a ae�.  

Spole
n� jsme se zamýaleli nad st��ejní otázkou, pro
 jim takto odlianý �ivot 

komunistický aparát povolil a doali jsme k jednoduchému záv�ru 3 zisk devizových 

prostYedko. Socialistický stát, který v sedmdesátých letech ekonomicky stagnoval 

a postupem let se jeho vývoj vo
i západnímu sv�tu stále více propadal, potYeboval 

západní m�nu a tu, mimo jiné, dokázali pYes podnik zahrani
ního obchodu Art Centrum 

vyd�lat práv� výtvarní um�lci.  

Toto vae bylo jádrem mého výzkumu. Cht�la jsem poukázat na plasticitu striktních 

pYíkazo a zneu�itelnost ú
elových naYízení i nesmyslných zákono, v nich� bylo nutné 

um�t kli
kovat a zároveI tvoYit svobodn�, ae ji� daný výraz pojmeme jakkoli. PYíb�hy 

um�lco by mohly být jakousi berli
kou k pochopení dilematu zdánlivé svobody 

socialistického um�lce v devastujícím prostYedí normaliza
ního 
eskoslovenska. 

Ukazují toti� i moc totalitního re�imu nepYiznat um�lci dosa�ené vzd�lání, a dokonce mu 

zakázat tvoYit po celou dobu normalizace.  

Práv� v tomto bod� sehrála významnou roli postava Miroslava Müllera, jen� byl 

nazýván >katem 
eského um�ní< a svého výsadního postavení vyu�íval v roli 

nekontrolovatelného vládce systému komunistického re�imu. Dobrovoln� se ujal vize 

zformovat kulturní a intelektuální sféru v souladu s ideologickými sm�rnicemi strany. 
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Jeho hlavním cílem vaak bylo sám sebe finan
n� obohatit pomocí úplatko vaeho druhu.  

Po celou dobu normalizace m�l takYka neomezenou moc a ud�lení 
i odepYení mo�nosti 

pracovat jako um�lec bylo pln� v jeho kompetenci. Úloha tohoto vedoucího um�leckého 

odboru ÚV KS
 byla nesmírn� kontroverzní a ukazuje na slo�itý vztah mezi um�ním  

a politickou mocí v období normalizace.  

B�hem tohoto období docházelo ze strany aparátu KS
 k nekompromisním zásahom 

do rozných aspekto spole
nosti, v
etn� oblasti kultury a um�ní. Pro um�lce doba 

normalizace pYedstavovala období omezení svobody projevu, politické kontroly, 

a pYedevaím tvrdé cenzury. V této souvislosti pYedkládaná práce zkoumá specifickou 

problematiku sociálního postavení výtvarníko. Dobový kontext je vykreslován 

na základ� pYíb�ho, které vzealy nejen z rozhovoro s pam�tníky, ale také s jejich kolegy 

v pYíbuzných oborech a s n�kterými rodinnými pYísluaníky. 

Um�ní podléhalo institucionálním mechanismom, které v prvé Yad� zaru
ovaly 

výb�rovost odborných akol a následn� vstup do Svazu 
i Fondu. V zásad� sta
ily tyto dv� 

podmínky a kontrolní systém fungoval. Téma autocenzury je pam�tníky zmiIováno spíae 

mezi Yádky, zmiIují napYíklad rozná omezení vlastních návrho, ale ne natolik, aby m�li 

dovod se proti systému postavit. M�li prostor k manévrování, kompromisy zvládali díky 

pocitu, jak moc sm�aní ti v komisích jsou a zposob obcházení pravidel výboro se tak stalo 

trochu hrou.   

PYíle�itost získat zajímavou zakázku, je� um�lce nejen proslaví, ale i dobYe finan
n� 

ohodnotí, lákala ka�dého z nich, ale lze skute
n� tvrdit, �e ka�dý um�lec v socialistickém 


eskoslovensku musel nutn� participovat na re�imu? Na po
átku výzkumu tohoto tématu 

jsem byla pYesv�d
ená, �e bezpochyby bylo mo�né, jak být úsp�aný a vyhnout se 

politickému tlaku, nicmén� v záv�ru projektu musím pYiznat, �e taková mo�nost 

neexistovala. Vaichni um�lci, ji� m�li mo�nost vystavovat, prodávat a získávat státní 

zakázky, jeliko� jiné nebyly, n�jakým zposobem spolupracovali. Minimáln� se podYídili 

vaeobecnému strachu, zavYeli o
i pYed pravdou a pracovali, jak nejpoctiv�ji mohli. 

Samotné studium výb�rových um�leckých akol, je� byly pro mnohé jiné zájemce 

nedostupné, pYedstavovalo jeden z ústupko re�imu. Co byl tento systém, jen� nutil své 

ob
any ke lhaní, kli
kování a pYinejmenaím ke sta�ení se do soukromí? Byla to snad iluze 

bezpe
í? I pYes vaechnu svou výjime
nost byli pam�tníci zmiIovaní v této práci stejn� 

perzekuováni re�imem jako ostatní sluaní lidé tohoto státu. 
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Jsem si v�doma, �e naprostá neutralita nebyla dosa�itelná, neboe i já mám 

v popisovaných letech osobní zkuaenost dít�te vyrostajícího v prostYedí rodi
o 3 um�lco 

na volné noze. N�která subjektivní stanoviska do texto pronikla a v�Yím, �e jsou zalo�ena 

na pro�ité zkuaenosti, nikoli na mýtech, které hluboce prolínají celou normalizaci. Moj 

pohled se sice úzce specializuje na velmi malé procento obyvatel 
eskoslovenska, ale 

jejich osobní pohledy jsou airoké a pYesahují hranice státu práv� proto, �e byli z Yad 

um�lco a mo�nost vycestovat na Západ m�li 
ast�ji ne� v�taina ostatních ob
ano. 

Ve vzpomínkách pam�tníko je 
asto zmiIována um�lecká úroveI ka�dého díla, které 

proalo odbornou komisí. Veakeré oficiální tiskoviny, které se týkaly tvorby, byly hlídané 

a ka�dý výtvarný obor m�l své schvalovací stYedisko, je� bylo dle výtvarníko s jejich 

prací velmi siln� propojeno. Mnohé vzpomínky jsou negativní, poni�ující a totalitní moc 

vykreslují velmi pYímo
aYe, ale pYesto se mezi nimi v�dy objeví zmiIovaná kontrola 

kvality d�l, je� je u v�tainy pam�tníko hodnocena naopak pozitivn�. Problém lze spatYovat 

i v ovlivIování vlastní tvorby v pYípadech zamítnutí práce, kdy m�li zcela pochopiteln� 

nepYíjemný pocit z vlastního selhání a nebylo snadné si postavit vnitYní obranu tak, aby 

v�dy vid�li vinu v neprofesionálním seskupení dané komise. Museli zkrátka sklonit 

hlavu, jeliko� 
asto i nesmyslné pYepracovávání odmítnutých d�l souviselo s mo�ností 

následné veYejné prezentace a prodeje, bez nich� nebylo mo�né na volné noze 

dlouhodob� pYe�ít.  

Pam�tníci se vaak shodli i v tom, �e �ádnou cenzurou ani omezováním prodeje 

autorských d�l nebylo mo�né zastavit jejich tvor
í um�leckou 
innost. Okolnosti je 
asto 

brzdily, zt��ovaly jim �ivot, ale pYesto cítili, �e zostali svobodní v nesvobodném sv�t�. 

Mnozí z nich uvedli, �e patrn� nepYedstavovali hrozbu pro komunistický re�im, a proto 

je systém >toleroval<. I pYesto, �e jsou dotazy ohledn� finan
ního zázemí pam�tníko ve 

spole
nosti citlivé téma, pYedpokládala jsem, �e u svobodných um�lco, kteYí svou práci 

denn� veYejn� oceIují, budou odpov�di otevYen�jaí ne� u v�tainové spole
nosti, co� se mi 

ostatn� potvrdilo. Vaichni dotazovaní na otázku pYíjmo v daném období odpov�d�li 

upYímn� nebo m�li alespoI snahu ve své pam�ti nalézt daná data. Jak ale minimalizovat 

zkreslení relevantnosti odpov�dí? Bojím se, �e nijak, pam�e vykresluje události, data  

a 
ísla 
asto svérázn�, to ale neubírá na síle jejich �ivotních výpov�dí, kde v�taina z nich 

vidí své tehdejaí pYíjmy jako n�kolikanásobn� vyaaí, ne� byl prom�rný plat. 

To nás pYivádí k dalaí otázce, a to ke genderovému rozvrstvení dané doby. V této 

práci zastoupeno více �en 3 výtvarnic, a tak 
ást studie zam�Yila tímto sm�rem. Výzkum 
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pYinesl zajímavé zjiat�ní o výjime
ném postavení práv� t�chto výtvarnic, a to jak 

z hlediska jejich rovnocenného výd�lku za stejné zakázky jako mu�i, tak z pohledu 

hodnocení doby jako takové v mo�nosti výb�ru vlastních prezentací, výstav a prosazení 

se ve sv�t� um�ní. Vaechny se shodly na hodnot� a smysluplnosti vlastní práce v dob�, 

kdy v�tainová spole
nost nem�la pYília velkou dov�ru ve smysl svého zam�stnání, je� 

neuspokojovalo jejich pYání, vzd�lání ani tendence. PYesto je uvedené hodnocení nutno 

vnímat v intencích doby, kdy i tyto výtvarnice byly matkami, man�elkami a ke své 

um�lecké práci musely zvládat domácnost, d�ti a mnoho dalaích povinností, je� z nich 

um�lecká profese nesejmula.  

Výtvarná obec v
etn� um�leckých svazo hned v po
áte
ních listopadových dnech 

podpoYila studentské a disidentské hnutí. Revoluce byla koncem roku 1989 nevyhnutelná. 

Pam�tníci vzpomínali na zvyaující se politické nap�tí, je� se nedalo zastavit a sou
asn� 

mluvili o nad�ji na svobodnou inspirující práci. PYechod k podnikání a k tr�ní ekonomice 

znamenal pro mnohé výtvarné um�lce na volné noze zásadní zm�nu. Jejich dosavadní 

zposob ob�ivy se sice nejvíce blí�il systému podnikání, a nejspíae byli pYipraveni lépe 

ne� b��ní ob
ané, jen�e s tím souvisela i celá Yada negativ, s nimi� se museli postupn� 

vyrovnávat. Mo�nost cestovat, poznávat zahrani
ní konkurenci a zkouaet prosadit sám 

sebe v tvrdém kapitalistickém systému, byla ve výpov�dích pam�tníko prolnuta nejen 

svobodou, ale i ur
itou prvotní naivitou. Vzpomínali na t��ké po
átky své nezávislosti, 

kdy museli zvládnout matoucí administrativní úkony, je� za n� dosud v plném rozsahu 

d�lal Fond, který brzy po Sametové revoluci ztratil smysl a byl transformován do nadace 


eského fondu um�ní. Devadesátá léta pro v�tainu z nich znamenala úsp�ané um�lecké 

období, je� ale postupn� pYealo do mnohem slo�it�jaí éry tr�ní ekonomiky. 

Prezentovaná diserta
ní práce nevyu�ila vaechny mo�nosti zkoumání tématu ohledn� 

fungování um�leckých komisí vzhledem k aktuálnímu stavu zpracování a dostupnosti 

archivních materiálo. S ohledem na prozatímní nemo�nost archivního bádání z dovodo 

velkého mno�ství dochovaných neroztYíd�ných dokumento týkajících se 
innosti Svazu 

a Fondu nemohlo být dosa�eno porovnání s tvrzeními pam�tníko. Nabízí se mo�nost pro 

dalaí detailní výzkum zam�Yený na um�lecké komise um�leckých svazo a rozaíYení studie 

na krajská specifika v
etn� dalaích realizovatelných rozhovoro s výtvarnými um�lci. 

Vzpomínky zachycené pam�tníky mají v sou
asnosti velký význam, jeliko� �ijeme 

v dob� ústupu psaných forem ve prosp�ch elektronické komunikace, je� nebude ve valné 

v�tain� pYedatelná dalaím generacím.  V�Yím, �e charakteristika zkoumané problematiky 
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ukazuje její hloubku a barvitost, nazna
uje mo�né sm�ry dalaího výzkumu a mohla by 

slou�it jako u�ite
ný zdroj informací pro budoucí badatele.  
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Archivní prameny 

 

Národní archiv (NA) 

• fond 
eský fond výtvarného um�ní Dílo 

• fond Svazu 
eskoslovenských/
eských výtvarných um�lco 

• fond KS
 3 ÚstYední výbor 194531989  

• fond Odd�lení kulturn�-propaga
ní a ideologické PYedsednictvo 196231966  

• fond Svaz 
eskoslovenských výtvarných um�lco 3 ÚstYední výbor  

• fond ÚV KS
 3 fond odd�lení kultury 

• fond 
eskoslovenské patenty 

• fond Národní technické muzeum 

• fond UMPRUM 

 

Archiv Ministerstva kultury (MKCR) 

• fond 
innost odd�lení um�ní 

• fond Miroslav Müller 

 

Archiv bezpe
nostních slo�ek (ABS) 

• fond VyaetYovací spisy 3 Praha  
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Rozhovory s pam�tníky 

 

o Rozhovor s výtvarnicí Alenou alapákovou vedla Dana Chrastilová dne 23.7.2023 ve Vidovicích 

3 Kunicích a dne 20.12.2018 v Praze. 

o Rozhovor s výtvarníkem Karlem Práakem vedla Dana Chrastilová dne 18.7.2021 a 17.1.2023 

v Praze na Bohdalci. 

o Rozhovor s výtvarnicí Olinou Stárkovou vedla Dana Chrastilová dne 5.3.2023 v ateliéru 

v Dolních Po
ernicích (Praha). 

o Rozhovor s výtvarnicí Danou Záme
níkovou vedla Dana Chrastilová dne 16.3.2023 a dne 

6.4.2023 v ateliéru v pra�ských Jinonicích. 

o Rozhovor se výtvarnicí aárkou Radovou vedla Dana Chrastilová ze dne 6.3.2023 a 5.4.2023 

v Praze Dejvicích. 

o Rozhovor s restaurátorem JiYím VaIkem vedla Dana Chrastilová dne 2.8.2021 v Praze 

Záb�hlicích. 

o Rozhovor s výtvarnicí Bohunkou Waageovou vedla Dana Chrastilová Chrastilová dne 28.8.2022 

a 19.1.2024 v Praze na Vinohradech. 

 

DoplIující rozhovory s pam�tníky 

 

o Rozhovor s Martinou Hamplovou (dcera Václava alapáka) vedla Dana Chrastilová dne 

26.12.2023 v Praze.  

o Rozhovor s Miluaí Pechovou vedla Dana Chrastilová (sousedka man�elo alapákových) dne vedla 

Dana Chrastilová dne 3.12.2019 v Praze (pam�tnice zemYela v roce 2022). 

o Rozhovor s Ludmilou Diviaovou (sestra Václava alapáka) vedla Dana Chrastilová dne 3.2.2019 

v Trutnov�. 

o Rozhovor s architektem Radko Bubníkem vedla Dana Chrastilová dne 21.10.2019 v Praze. 

o Rozhovor s publicistkou Annou Irmanovovou (vnu
ka Václava Irmanova) vedla Dana Chrastilová 

dne 29.11.2019 v Praze. 

o Rozhovor se strojním in�enýrem ZdeIkem BaatýYem vedla Dana Chrastilová dne 10.1.2018 

v Nal�ovských Horách u Hora��ovic. 

o Rozhovor s Alenou BaatýYovou vedla Dana Chrastilová dne 10.1.2018 v Nal�ovských Horách u 

Hora��ovic. 

o Rozhovor s neurochirurgem Michalem aetlíkem vedla Dana Chrastilová dne 12.11.2018 v Praze 

v nemocnici Motol. 

o Rozhovor s výtvarníkem Iris a Milanem KoláYovými vedla Dana Chrastilová dne 14.2.2019 

v Praze. 

o Rozhovor s výtvarnicí Iris KoláYovou vedla Dana Chrastilová dne 14.2.2019 v Praze. 

o Rozhovor s architektem Václavem alapákem (bratr autorky) vedla Dana Chrastilová dne 

19.2.2024 v Praze. 
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Zákony, vyhláaky a vládní naYízení 

 

o Zákon 
. 115/1953 Sb. 

o Zákon 
. 186/1960 Sb. 

o Zákon 
. 63/1965 Sb. 

o Zákon 
. 65/1965 Sb. 

o Zákon 
. 58/1965 Sb. 

o Zákon 
. 36/1965 Sb. 

o Zákon 
. 1/1967 Sb. 

o Zákon 
. 88/1968 Sb. 

o Zákon 
. 160/1968 Sb. 

o Zákon 
. 107/1971 Sb. 

 

o Sbírka zákono 
. 159/1969 

 

o Vyhláaka 
. 149/61 Sb. 

o Vyhláaka 
. 147/1968 Sb. 

 

o Vládní naYízení 
. 24/1959 Sb. 

o Vládní naYízení 
. 159/1969 Sb. 

o Vládní naYízení 
. 114/1969 Sb. 

o Vládní naYízení 
. 355/1965 Sb. 
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Pou�ívané zkratky 

 

ABS 3 Archiv bezpe
nostních slo�ek 

AVU 3 Akademie výtvarných um�ní 


FVU 3 
eský fond výtvarných um�lco 


KD 3 
eskomoravská3Kolben3Dan�k 


SM 3 
eský svaz mláde�e 


SVU 3 
eský svaz výtvarných um�lco 

KGB 3 Výbor státní bezpe
nosti (sov�tská tajná slu�ba) 

KS
 3 Komunistická strana 
eskoslovenska 

KSSS 3 Komunistická strana Sov�tského svazu 

MKCR 3 Archiv Ministerstva kultury  

NA 3 Národní archiv 

NapY. 3 napYíklad 

ROH 3 Revolu
ní odborové hnutí 

StB 3 Státní bezpe
nost 

SUPa 3 StYední um�leckopromyslová akola 

Tzv. 3 takzvan� 

UMPRUM 3 Vysoká akola um�leckopromyslová 

ÚV KS
 3 ÚstYední výbor komunistické strany 
eskoslovenska 
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asopisy 

 

o Ateliér 3 1988, 1989 

o Soudobé d�jiny 3 1993 a� 1995 

o Vynálezy a zlepaovací návrhy 3 1973, 1974, 1977, 1987, 1989, 1990 

o Výtvarné um�ní 3 1968-1971, 1996 
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1. Informovaný souhlas pam�tníka (narátora/narátorky) 

 

1 

 

FILOZOFICKÁ FAKULTA UJEP 
 

Informovaný souhlas narátora/narátorky  
 

Název diserta
ní práce:   

Hranice stínu: Sociální a �ivotní podmínky lidí v kreativních profesích bez oficiálního 
zam�stnání v dob� normalizace 

 

Autorka - hlavní Yeaitelka: 
 

Mgr. Dana Chrastilová 
  

 
Já, ní�e podepsaný/á (dále jen narátor/ka):  

 
&&&&&&& 
 

podle zákona 
. 110/2019 Sb., o zpracování osobních údajo, zákona 
. 89/2012 Sb. ob
anského 

zákoníku, ve zn�ní pozd�jaích pYedpiso, a v souladu s naYízením (EU) 2016/679 o ochran� fyzických 
osob v souvislosti se zpracováním osobních údajo a o volném pohybu t�chto údajo (GDPR), tímto 

ud�luji svoj výslovný a svobodný souhlas se zpracováním veakerých svých osobních údajo, které jsem 

poskytl/a b�hem rozhovoro poYízených ve zvukové 
i audio-vizuální podob� pro následující ú
ely: 

 
� v�decký 
i historický výzkum v oblasti humanitních v�d; 

� archivace ve veYejném zájmu; 

� vzd�lávací 
innost (mo�nost vyu�ití úryvko 
i ukázek z rozhovoro pYi výuce); 
� publika
ní 
innost (odborné 
lánky, studie, sborníky, monografie apod.). 

 

Jsem si v�dom/a skute
nosti, �e správcem t�chto údajo se na dobu neur
itou 

podpisem tohoto souhlasu stává: 
 

Univerzita Jana Evangelisty Purkyn� v Ústí nad Labem 
 
Souhlasím s tím, aby rozhovory a informace v nich obsa�ené byly v pYípad� potYeby 

poskytnuty v písemné 
i elektronické podob� na základ� podmínek, je� stanoví 

správce, také dalaím subjektom (domácí 
i zahrani
ní akademická pracoviat� a 
výzkumné instituce), a to výhradn� pro ú
ely v�deckého 
i historického výzkumu 

v oblasti humanitních v�d 3 hodící se zaakrtn�te: 

 

� souhlasím 
� nesouhlasím 

 

Prohlaauji, �e jsem byl/a informován/a o tom, �e podle výae uvedených právních 
pYedpiso o zpracování osobních údajo mám právo: 

• kdykoliv odvolat ud�lený souhlas, a to pro ka�dý ze shora uvedených ú
elo 

            samostatn�; 

• vy�ádat si informaci o tom, jaké osobní údaje jsou o mn� zpracovávány; 

• vy�ádat si opravu nebo dopln�ní svých osobních údajo; 

• �ádat výmaz osobních údajo, pro jejich� zpracovávání ji� dále není dovod; 

• �ádat omezení zpracovávání údajo, které jsou nepYesné, neúplné nebo u nich� 

            odpadl dovod jejich zpracování, ale nesouhlasím s jejich výmazem; 

• �ádat umo�n�ní pYenesení zpracovávaných údajo; 

• vznést námitku proti zpracování mých osobních údajo pro pYímý marketing, 
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2 

 

            v
etn� souvisejícího profilování; 
• nebýt pYedm�tem automatizovaného individuálního rozhodování, v
etn� 

            profilování; 
• mám právo dostat odpov�� na svou �ádost bez zbyte
ného odkladu, 

            v ka�dém pYípad� do jednoho m�síce od obdr�ení �ádosti správcem. 
 
Pro kontaktování správce ve v�ci ochrany osobních údajo lze vyu�ít následující 
kontakty: 
 
Univerzita J. E. Purkyn� v Ústí nad Labem 
Pasteurova 3544/1, 400 96 Ústí nad Labem 
ÚstYedna (pYepojování hovoro): +420 475 286 411 
E-mail: sekretariat.ff@ujep.cz 
 
Individuální po�adavky narátor/a/ky, jimi� je správce údajo povinen se Yídit (napY. 
anonymizace dat, po�adavek autorizace pYepisu pYed publikací, odmítnutí online 
zpYístupIování osobních a citlivých údajo po spln�ní podmínek stanovených 
správcem, vyu�ití rozhovoru pouze pro n�který z výae uvedených ú
elo, zákaz vyu�ití rozhovoro 
dalaími subjekty/tYetími stranami nebo v rámci jiných výzkumo apod.) 3 hodící se zaakrtn�te: 
 
� nepo�aduji 
� po�aduji, uve�te Vaae konkrétní po�adavky: 
&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&& 

&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&& 

&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&& 

&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&& 

&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&& 

&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&& 

 
 
 
Jméno, pYíjmení, podpis Yeaitele/Yeaitelky projektu:  
 
V&&&&&&&&&&&&&&&&&.. dne &&&&&&.&&&&&&&&&&& 
 
 
 
 
 
 
Jméno, pYíjmení, podpis narátora/narátorky projektu:  
 
 
 
V&&&&&&&&&&&&&&&&&.. dne &&&&&&&&&&&&.&&&&&. 
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2. Ukázka zápisu z jednání um�lecké komise (NA neroztYíd�ný fond 
FVU) 
Schválení/neschválení výtvarných návrho 
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3. Ukázka zápisu z jednání um�lecké komise (NA neroztYíd�ný fond 
FVU) 
Spolupráce výtvarníka s architektem (zmiIovaný sochaY Miroslav Starec patYil mezi pYátele 

man�elo alapákových) 
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4. Prokaz 
FVU 3 pYední a zadní strana (soukromý archiv autorky) 
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5. Ukázka z neupraveného pYepisu nahrané diskuze s pam�tníky 

 

 

 

Ukázka z neupraveného pYepisu nahrané diskuze s pam�tníky 
 
TÝDEN HUMANITNÍCH V�D (16. 11. 2023) FF UJEP 
Um�ní v normalizaci, rozhovor s pam�tníky a výstava normaliza
ních výtvarných d�l (16.11.2023) 
PYednáaka vedená Mgr. Danou Chrastilovou, diskuzi s Alenou alapákovou a Olinou Stárkovou vedla Dana 
Chrastilová a studenti FF UJEP dne 16.11.2023, celý záznam je ulo�en v soukromém archivu autorky. 
 

 

68:38.6 - 69:07.2 Tak jsme si vybudovali ateliér, kterej m�l skoro 40 
tvere
ních, ale to bylo jeat� normalizace. To bylo do 70. Sedmdesátej pátej. No, tak�e my jsme Danko. Problém se

shán�ním ateliéro. Jak vía nem�li jo, ale byli lidi, který samozYejm� bydleli v bytovkách nebo v n�jakým prost� zástavb�, kde nem�li aanci, �e jo malovat nebo todle. Tak ty to

byl problém. Shán�t ateliér, jo a jak se to dalo se.

69:07.9 - 69:27.9 Hele existovaly oficiální ateliéry, to byly svazový, ale to dostalo zase málokdo. Prost� to bylo ze známosti, nebo já nevím vysokoakoláci nalo�í a nebo to byli prost� n�jaký
nebytový prostory, který si výtvarníci teda pYizposobila svým svým potYebám, �e jo?

69:29.3 - 69:38.5 A ty? No a já jsem, proto�e jsem byla 2 dcera, tak jsem m� zbil takovej malej dome
ek, kterej m�l teda mrIavou kuchyI.

69:39.3 - 69:40.6 A 2 pokoje.

69:41.3 - 70:11.2 V tom ten 1 pokoj byl prochozí a tam spala moje dcera, chudinka moje malá ubohá a já jsem teda m�la u okna stol, a kdy� jsem d�lala ty plakáty, které musely být tYeba 3

návrhy, kdy� jsme mu ud�lali precizní, tak, aby mohli jít rovnou do tisku a bylo na to 3 ned�le, tak tYeba jsem dod�lávala n�který ty v�ci a� v noci poslední, tYeba poslední noc

jsem to dod�lávala a v�dycky jsem i 2 Yekla, oto
 se, prosím, t� ke zdi?


